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Vorwort

]

Dervorlie gende 3. Teil meines Reisewerks bringt Untersuchungenzur Vilker-
kunde des Ost-Mbamlandes. Die Erscheinungen im Leben des Menschen, die
geographischer Betrachtung zugiinglich sind, wurden im 2. Teil, in der Anthropo-
geographie gegeben; um Wisderholungen zu vermeiden, ist das dort Ausgefithrte,
aunch wo es ethnologischer Betrachtung fihig wiire, nicht noch einmal gesagt. Die
beiden Biinde ergiinzen sich also, aber sie suchen Geographisches und Ethno-
graphisches methodiseh streng von einander zu scheiden.

Die einleitende Abhandlung von Theodor Mellison untersucht auf Grund
unsrer kleinen anthropologischen Sammlung und unseres Abbildungsmaterials
die anthropologische Stellung der Bewohner des Ost-Mbamlandes. Wilhelm
Heinitz gibt in einer umfangreichen musikwissenschaftlichen Arbeit ein Gesamt-
bild der im Ost-Mbamland heute gebriuchlichen Musikinstrumente, die in unsrer
ethnologischen Sammlung vollstindig enthalten sind, sowie eine eingehende
Diskussion unsrer dazu geeigneten Phonogramme; im Anhang verdffentlicht er
Transskriptionen von Vokal- und Instrumental-Aufnahmen. Beiden Mitarbeitern
danke ich herzlich fiir ihre Beitrige.

Die Darstellung der Kultur der Tikar beruht im wesentlichen auf den Be-
obachtungen und Erkundungen meiner Frau Marie IPauline Thorbecke
geb. Berthold. Diese Aufnahmen und die nur sehr spiirliche Literatur ither
die Tikar haben wir gemeinsam zu vorliegender Abhandlung verarbeitet, die
nnter unser beider Namen erscheint: ' Aquarelle, Textfiguren und fast alle
Photographien stammen gleichfalls von meiner Frau.

Auf Tafeln und im Text bezeichnet ein M. mit Ziffer die Nummer des ethno-
graphischen Katalogs meiner Expedition: die Sammlung gehort der Stadt
Mannheim. '

Wo wir Tikar-Worter geben, benutzen wir das Zeichen ch wie im Deutschen:
als Rachenlaut nach a, o, u, als Gaumenlaut ngch e und i und zu Beginn des
Worts: i und ii bedeuten, daf sie nicht mit dem vorhergehenden Volkal im Diph-
HI[}[]_L_: Zusammengezogen werden, sondern g‘(‘.‘[.l'(*ll]li- Zz1 HEIIT‘['hL‘.Il sind.

Das Manuskript war im April 1918 abgeschlossen; fiir freundliche Hilfe beim
Lesen der . Korrektur sind wir Professor Meinhof zu Dank verpflichtet.

Kiln, im Dezember 1918 FFranz Thorbecke
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Theodor Mollison
Zur Anthropologie
des Ost-Mbamlandes













Die Violkerschatten Afrikas sind wohl alle nicht heimizeh auf dem Boden. den sie
hente bewohnen. Eine Reihe grofier Besiedelungswellen hat sich iiber diesen
Erdteil ergossen. wobei die jiingeren Wellen immer die ilteren zum Teil ver
driingten, zum Teil itberdeckten. Dabei ist chavakteristisch, dali sich alle diese
Wellen von Nordosten nach Siiden und Westen bewezten, dafd sie (mit Ausnahme
der nenzeitlichen Europierbesiedelung Siid-Afrikas) von dem Einfallstor im Nord-
osten, dem einzigen Zusammenhang Afrikaz mit Eurasien, ihren Ausgang nahmen.
Dafi hierund da einzelne Wogen vorund wieder zuriick schlugen, indert nichts am
ganzen Bilde. Freilich sind diese Wanderungen zum gréfiten Teil nieht durch Uber
lieferung bezeugt. So wie der Geologe aus der Schichtenfolge der Gesteine waoit
zuriick liegende Vorgiinge der Erdgeschichte evschliofit, so mufl sich hier der Anthro-

pologe ausder rassialen Zusammensetzung derValker. aus derVerteilung der Razsen-

bestandteile iiber den Kontinent ein Bild von den Vorgiingen zu machen suclion,
die das heutige bunte Bild des afrikanischen Vilkergemisches hervorsebracht
haben.

Ohne hier anf Einzelheiten eingehen zu wollen, sel nur daran evinnert, dab

1 Bevilkerungsschicht wohldie Buschminner angehoren

der dltesten nachweish
und vielleicht der gleichen Schicht die Zwergvillker Mittel-Afrikas. Sie wurden
vordriingt von der vermutlich von Norden nach Siiden vorgedrungenen Schicht der
Neger imengeren Sinn, jener Rasse, die den weitaus grofiten Bestandteil gewisser
Stiamme des Sudans, sowie der meisten Bantuvilker bildet. Als vereinzelte Klippen

sind die heutigen Bugchmiinner und diezerstrouten Reste der Zwergvalkerstehen ge-

nden Bantuvolkern, He folete cine Reihe von

shen, nmbrandet von den andriing
woiteren Vilkerwellen, die linguistisch und kulturell deutlich von einander getrennt

sind, auch somatisch leicht unterschieden werden konnen und doch wahrscheinlich

nureiner, jenachden vorliegenden Verhiltnissen verschiedenansgefnllenen Mischung
der Negervasse mit sinem und demselben dritten Bassenbestandteil ihre Ent-
stehung verdanken. Diese Vilkerwellen lassen sich mit ihren linguistischen Be-

zeichnungen erfassen als Hamiten, Siid-Semiten (Himjariten) und Nord-

Semiten (Araber); und die Rasse, aus deren Mischung mit Negern jene Vilker
entsprangen, kann am besten als ost-mediterrane (oder orientalische) Rasse
bezeichnet werden. Sie nimmt besondors am Aufbau der semitischen Volker
teil und ist charakterisiert durch ziemlich hohen Wuchs, sechmalen, langen Kopf
mit vorspringendem Hinterhaupt, schmales elliptisches Gesichf, schmale Nase
mit scharfern und konvexem Riicken (Adlernase), stark geschweifte |.i||Fu-rl mit
ausgesprochenem Philtrum, dunkles Haar und dunkle Augen und guten Bart-
wuchs. Am niichsten steht sie wohl der (west-) mediterranen Rasse, die wegen

ihres hiiufigen Vorkommens anf der iberischen Halbingel und den kleinen Inseln




dos westlichen Mittelmeeres auch als ibero-insulare Rasse bezeichnet wird und
ihr in allen anderen Merkmalen gleicht, bis auf den gerade geformten Nasen-
riicken und den kleineren Wuchs, Diese ost-mediterrane Rasse, dersich schon in
den semitischen Vilkern eine mehr oder minder starke Komponente von arme-
noider Rasse (kurzkopfig, dunkelhaarig, dunkeliugig, grofe Hakennase) zuge-
sollt hatte, hat sich, indem sie von der Nordostecke in Afrika eindrang,
mit der schon linger ansiissigen Negerbevélkerung gemischt und eine Reihe
von Mischprodukten erzeugt, die je nach ihrer prozentualen Zusammensetzung
und wohl auch in Folge Bildung lokaler Paarungszentren ihr besonderes Ge-
prige erhielten. Dabei ist oft ein scheinbar einheitlicher Typus zu Stande ge-
kommen. Sobald man aber die einzelnen Individuen genauer ins Auge falit,
bemerkt man, daB sich solche darunter finden, in denen die Merkmale der Stamm-
rassen mehr oder weniger deutlich wieder zum Vorschein gekommen sind; bald
die breite Negernase, bald die schmale orientalische, bald das krause Haar des
Negers, bald das wellige, das bei den semitischen Vilkern die Regel bildet. Am
wenigsten negroide Elemente haben die Arabo-Berber aufgenommen, die, zwischen
Sahara und Mittelmeer eingeschlossen ein verhiiltnismiilig beschrinktes Gebiet
mit stindigem Zuzug von Osten her besetzten (von Westen flof mediterrane
Rasse zu), und gegen Zuwanderung von Siiden her ziemlich geschiitzt waren.
Stiirker war die Mischung in Agypten, wo ihre Zeichen schon an den Schiideln
der Pharaonenzeit zu erkennen sind. Einen besonders einheitlich erscheinenden
Typus erlangten die Athiopier und die Asande. Von diesen fithrt wieder eine
Mischungsreihe iiber die Massai zu den sogenannten metamorphosierten Bantu
(den Wadschagga u. a.) und zu den mehr oder weniger rein negroiden Bantu des
iiquatorialen Afrika. Auch der Sudan beherbergt gewisse rein negroide
Stimme., Durch die Fulla-Asande wurde die orientalische Komponente
bis nach West-Afrika hiniiber getragen ; nach Siiden hin hat der iiquatoriale Wald-
giirtel dem Vordringen dieses Rassenelementes eine Grenze gesetzt, nur im Osten
des Erdteiles, wo weite Steppenlinder den Urwald unterbrechen, sind solche
urspriinglich aus Vorder-Asien stammende Elemente weit nach Siiden und
Stidwesten gedrungen, auch hier nur unter starker Mischung mit Negerblut.
Wo die GroBwiichsigen mit den Resten der Zwergrassen zusammenstofen, da
ist Gelegenheit zur Mischung beider gegeben, und es Lifit sich an manchen Stellen
nachweisen, daB sie tatsichlich stattgefunden hat. Im Ganzen aber ist iiber

die rassiale Zusammensetzung der einzelnen Vilker noch recht wenig bekannt,
und deshalb ist Material von bekannter Herkunft wohl der Untersuchung wert,
auch wenn es sich nicht um grofie Serien, etwa von Schideln handelt. Auch
gute Photogramme lassen vieles iiber die rassiale Zugehirigkeit der anfgenom-
menen Typen erkennen.

Das von Thorbecke mitgebrachte menschliche Knochenmaterial, das der
anthropologischen Sammlung des Anatomischen Instituts der Universitit
Heidelberg iiberlassen wurde, umfafit 7 Schidel sowie eine Anzahl von Knochen
des Rumpf- und Extremitiitenskelettes, fiir die sich eine Zugehorigkeit zu vor-
handenen Schiideln nicht erweisen liBt. Fiir die Bestimmung der rassialen Zu-
gehérigkeit kommen allein die Schiidel in Betracht, fiir das iibrige Material

e
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konnen nur die MaBe als Beitrag zur Osteometrie der Volker West-Afrikas
veroffentlicht werden.

Unter den Schiideln lassen sich schon bei kurzer Betrachtung zwei Typen deut-
lich unterscheiden, die wir als Typus A und Typus B bezeichnen wollen. Dem
Typus A gehbren in klarer Weige an die unter Nr. 161 und 520 der genannten
Sammlung eingereihten Schiidel, die Nummern 260, 162, 163 vertreten den Typus
B, Nr. 159 und 160 stellen eine Zwischenform dar, die sich in manchen Merk
malen dem einen, in anderen wieder dem anderen Typus nihert und vermutlich
ein Kreuzungsprodukt der heiden genannten Typen ist. Zur Kennzeichnung
der beiden Typen mag die nachstehende Vergleichung dienen, deren Angaben
durch die auf Tafel 1—5 wiedergegebenen Photogramme noch anschaulicher

werden diirften.

Typus A (Schidel Nr. 161, 520)

Die Schiidelkapsel ist lang und schmal ge’ ant, der Langenbreiten-Index betrigt
79- hezw. 76, d. h. die Breite des Gehirnschiidels macht weniger oder kaum mehr
als 3/, seiner Liinge aus, sie sind demnach dolichokephal oder liegen im unteren
Bereich der Mesokephalie, Dabei ist der Schidel ziemlich hoch gebaut; das
kommt nicht so sehr im Verhiltnis zu seiner Linge zur Geltung (der Lingenhohen-
Index betrigt 72 bezw. 78), als besonders gegeniiber seiner Breite; der Breiten-
hohen-Index von 100 bezw. 103 zeigt, daB der Schiidel ebenso hoch oder noch
hoher ist, als breit. So gebaute Schiidel werden als akrokephal bezeichnet. Die
Linge der Schidelkapsel wird besonders betont durch ein weit nach hinten vor-
ragendes Hinterhaupt. Ein Urteil dariiber 148t sich gewinnen, wenn man an
dem in der Ohraugen-Ebene stehenden Schiidel die Vorwdlbung des Hinterhauptes
iiber dem Hinterrand des Hinterhauptsloches in horizontaler Richtung bestimmt
{(horizontale Hinterhauptslinge) und dieses MaB in Prozenten der geraden Hirn-
schiidellinge (Horizontalabstand der Glabella vom Hinterhaupt) aunsdriickt.
Dabei erweist sich das Merkmal als besonders stark ausgesprochen bei Schiidel
161, fiir den die Prozentzahl 39 erreicht, dagegen fehlt es auffallenderweise dem
Schidel 520, bei dem das genannte Verhiiltnis nur 32 betrigt.

Das Gesicht der Schiidel dieser Gruppe ist schmal und hoch geformt, ihr Ober-
gesichts-Index von 57 und 58 liBt sieals leptén (nach fritherer Bezeichnung hyper-
leptoprosop) erkennen. Dabei ist das Profil ziemlich prognath (Ganzprofilwinkel
74%und 77%). Die Prognathie spricht sich besonders auch im Bau des Alveolarfort-

satzes des Oberkiefers mit einem Winkel von 60° aus.

Die Nase erscheint zwar im Vergleich mit der europiischen breiter und niedriger
geformt; sie steht mit einem Nasal-Index von 51 und 52 an der unteren Grenze
der Chamaerrhinie, im Vergleich mit der Nasenform der Gruppe B aber macht
gie den Eindruck einer verhiltnismifBig schmalen und eleganten Form. Dabei
ist der Nasenviicken kriiftig vorgehoben (er bildet mit der Ohraugenebene einen
Winkel von nur 549), namentlich anch in der Gegend der Nasenwurzel. Die
Interorbitalbreite ist verhiltnismiBig gering. Der Boden der Nasenhdhle ist

gegen die Vorderfliche des Oberkiefers scharf abgegrenzt, bei Schidel 161 bestehi




hier die Andentung einer Fossa praenasalis.  Der Nasgenstachel ist gut ansgebildet
und gerade nach vorn gerichtet.

Die Augenhohlen sind ziemlich hoch im Verhéltnis zu ihrer Breite; sie stehen
mit einem Index von 80 bezw. 84 in der oberen Hilfte der Mesokonachie. Die
AuBenrinder der Augenhohlen liegen weit zuriick, so dafi ihre Eingangsebenen
einen betrichtlichen Winkel mit der Frontalebene bilden, Die Oberrinder sind
in ithrem &ufieren Teil etwas verdickt, so dall das Planum supraorbitale von dex
AuBenfliiche des Jochbeines durch eine deutliche Erhebung abgearenzt ist.

Die Jochbeine und besonders die Jochhigen sind leicht und schlank gebaut.
Das deutet darauf, dall der an ihnen entspringende Musculus masseter beim Kau-
geschiift nicht allzusehr in Anspruch genommen wurde. Andererseits reichen die
Lineae temporales superiores, die den Ursprung des Schlifenmuskels nmgrenzen,
weit am Schideldach hinanf. so dall wohl dieser Muskel die ||.'|'.||ll.'i|'h:-'-|1 heim
Kauen tibernommen haben diicfte.

Auch beider Betrachtung von unten (Norma basilaris, T 5) tritt die schlanke

l'.ul'ln L[("- f‘\'-'F|,':||t-|.:~ F]l':'\:ll', “l'|'l I|r{-|'i.\i1'1l'l'i.<f ['Iét']li hL_":‘-llllfl:'l'.‘- hre iln "A.i'r'|l:'i|rllj5?_LI
geinerLinge, sein Maxilloalveolar-Index erweist ihn fiir denSchiidel 520 als mesuran,
fiir Nr. 161 als leicht brachyuran. Die Mahlzihne, besonders M 3, sind etwas mehr
reduziert als bei den Schiideln der zweiten Gruppe, aber nicht in dem Grade, der
beim Europiier die Regel bildet. Sie sind in beiden Grappen durch den Gebrauch
etwag abgeschliffen. Bei Schiidel 520 sind die heiden mittleren Schuneidezihne
kiinstlich deformiert. indem die mediale Ecke der Schneidekante wohl durch Ab-
splitterung entfernt wurde. Bei den Schiideln 160 (intermediive Form), 162 und
163 (Typus B) sind diese Zihne durch Wurzelhautentziindung verloren gegangen,
was bei Schidel 160 nm so mehr auffillt, als alle tibrigen Zihne in tadellosem
Z

Zibhne gefithrt. (Oder sind sie bei Schiidel 160 ansgeschlagen 7) Auch bei Schiidel

stande sind. Vielleicht hat hier die Deformation zu Caries und Verlust dex

l‘ii F‘\-l 1|t'r I\-|||H'|l['|| '\.‘- wWils :||'!'Ii[!i!'l'r_ '.!:I" ;’:;“Ll]ll"' ."'l'|||3"1 "-HH! ||"‘Iiil‘|' ||'.>:"‘:I'||"I!.IJ11 a1s
gefallen

Die Processus pterygoidei sind schmal und schlank gebaut. Die Gelenkhicker
des Hinterhauptsbeines heben sich kriiftig herang und ilire Gelenkflichen sind
stark gekriimmt.

Der Unterkiefer ist in dieser Gruppe mittelschwer, sein Zahnbogen schmal,
der aufsteigende Ast ziemlich schlank, der Kronenfortsatz iiberragt etwas den
Gelenkfortsatz. Das Kinn ist in beiden Gruppen ein Neutralkinn oder ein leichtes
Negativkinn, d. h. es iiberragt im Gegensatz zur enropiischen Kinnform nicht
eine vom Incision gefillte Senkrechte. Bei Typus A (Nr 161) ist auch das Lateral-
kinn wenig ausgebildet, und im Zusammenhang damit fehlt auch ein Sulcus

supramarginalis

Typus B (Schidel Nr. 260, 162, 163)

Die Schidelkapsel ist etwas breiter gebaut, als in der ersten Gruppe (Lingen-
breiten-index 78, 80, 83). Ihre Breite mifit mehr als 3/, der Linge, sogar 1/; oder
dariiber, die Schiidel sind also mesokephal bis brachykephal. Die geringe Hihe
des Gehirnschiidels tritt zwar im Vergleich mit seiner ebenfalls mifiigen Linge
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weniger hervor: decldéngenhohen-Index von 71, 72 und 73 fillt. unter den Beoriff
der Orthokephalie. I Vergleich zu der bedeutenden Breite aber mull die Hishe

90 und 91, deren Hohe also nur ?/,, ihrer Breite erreicht. werden tapeinokephal

sehr gering bezeichnet werden ; Schiidel mit sinem Breitenhthen-Index von 37,

genannt. Das starke Vorragen des Hinterhauptes, wie ez namentlich hei Schiidal
161 hervortritt, fehlt hei den Scl dn diesen '-'!Iii’ln', die horizontale Hinter-
hauptslinge betrigt nur 28 bezw. 32 % der geraden Hirnschidell ingo

Das Gesicht 18t hier im Gegensatz zur anderen Gruppe breit und niedrvig, des

Ohereesichts-Index erreicht nur die Werted b 47 und 19, die das Gezichi g enrven

1 % 1 e A | . oy
Qe SOoar 1 euryen kennzeichnen (nach fritherer Bezeichn me o} AMAEPIOROP

bis hyperchamaeprosop). Die Prognathie ist, soweit es die zum Teil dureh Sehwund

veranderten |\.|'-.'|-'-'.|'_'r4||'§n.'ii'--- heurteilen lagsen, etwas geringer, als in Grunpe A.
} 5 5

Die Nase ist dullerst breit und niedrie: der Nasen-Indes von a6, 59 und G0 vor-

(56) oderin das Gehiel tler H\'iu']'

weist sie an die obere Grenze der ( hamaerrhime
chamaerrhinie (59 und 69). Der Nasenriicken erhebt sich nur weniz. sein Winkel
mit der Ohraugensbene erreicht 59—639 Die Nasenbeine sind besonders auch
in der Gegend der Nasenwurzel breit und flach. Die Begrenzune des Bodens der
n die Vordertlich

stachel ist zwar ziemlich gut ausgebildet, aber etwas nach oben gerichtof

Nasenhohle gege e des. Oberkicfers ist wenie scharf. Der Nasen-

Fine betrichtliche Interor Ihreite trennt die beiden _'HI;."L-||J||"||||-\~:| Van ein-
ander. Die Augenhihlen selbst sind nur bei einem der Schiidel mesokonch (80);
die beiden anderen dieser Gruppe erweisen sich als chamaekonech (73 und 74),
d. h. ihre Augenhiéhlen sind breit und niedrig. Die dulieren Angenhishlenrindes
treten nur wenig hinter die inneren zuriick, die Ebene des Augenhéhlencinganges
bildet deshalb nur cinen kleinen Winkel mif der Frontalebene. Jene Verdickung

des Orbitalrandes, die an und iiber der Frontojugalnaht das Planum supraorbi-

tale vom Aullenrand der Augenhohle trennt, izt hier zehr wenig ausge=prochen,

die Riinder sind scharf. Die Jochbeine und besonders die Jochbogen sind sehr

massie entwickelt und Tracen an ihrer unteren Kante starke H.‘:Iiil:glu-:e:-.: Fiir den

Ursprung des Musculus masseter. Die Lineae temporales greifen am Schiideldach
| I 4

nicht weit hinauf. Der Unterschied gegeniiber der Gruppe A ist in diesem Merk-
mal sehr deutlich. Vergleicht man die mit dem Bandmall am Schnittpunkt mit

l.]t‘!‘ l'u!'-rrmI:mFH Femessenc J':I-I||'|‘['1I|II'|_:_' der |,I-|||‘;| |:'1|'|!u||'_.'|i~ vom Oberrand des
Gehdrganges (Porion) mit dem ganzen Bogen von hier bis zum Bregma, so ergib
sich z. B. fiir den Schiidel 161 ein Verhiltnis von 90:144 mm, also 62,5 04, fiir den
Schiidel 260 dil'_"'_:t"l nur S0:1569—=50(L3 "L, Das hat seinen Grund in der ver-
gchiedenen Ausdehnung der Ursprungsfliiche des Schlifenmuskels: projiziert man

die durch die Linea temporalis superior. die Jochbogenwurzel und die Crista

infratemporalis umgrenzte Fliche anf die Sagittalebene und vergleicht ihr Flichen
maall (bei Schiidel 161=93 em?®, bei Nr. 260=89 em?) mit dem Quadrat der
Kubikwurzel aus dem Produkt von Liinge, Breite und Héhe der Schidelkapsel,
also mit der Seitenfliche eines aus diesem Produkt gebildeten Wiirfels, so ergibt
gich fiir den Schiidel 161 (Typus A), dali der Schlifenmuskel 409, der Seiten-

fliche dieses Wiirfels bedecken wiirde. bei Schiidel 260 (Typus B) dagegen

nur a4 %,




Die Ansicht von unten zeigt besonders deutlich die breite Form des Schiidels.
Der Oberkiefer ist, wenigstens hei den Schiideln 162 und 163, sehr kurz und breit
geformt, hochgradig brachyuran. Die Zihne sind, soweit noch vorhanden, kriiftig
gebaut, aber zum Teil stark abgeschliffen, viele von ihnen durch Wurzelhaut-
entziindong, zum Teil unter Bildung von AbszeBhihlen im Knochen, verloren ge-
gangen.

Die Processus pterygoidei, besonders ihre Laminae laterales, sind breit aus-
gebildet, Die Gelenkhicker des Hinterhauptbeines ragen wenig hervor und ihre
Gelenkfliichen sind auffallend flach.

Der Unterkiefer ist bei diesen Schiideln sehr kriiftig, sein Zahnbogen bedeutend
weiter, als in der ersten Gruppe. Der aufsteigende Ast ist breit und niedrig, seine
Incisur flach, der Kronenfortsatz steht etwas tiefer. als der Gelenkfortsatz. Dag
Lateralkinn ist gut ausgebildet, der Suleus supramarginalis besonders bei Nr.
162 und 260 recht dentlich.

Wenn wir nun die heiden Typen darauf hin betrachten, welchen von den oben
kurz skizzierten Rassenelementen diese Individuen angehéren mogen. so ergibt
sich, dall unsre Gruppe A jene Ziige trigt, die besonders unter den dthiopischen
Vélkern und den Fulla-Asande hiufig sind und wohl einer Mischung der orien-
talischen Rasse mit Negerelementen ihre Entstehung verdanken. Dieser Typus
18t bezsonders auch unter den Alt-Agyptern vertreten, und die Ahnlichkeit mancher
alt-igyptischer Schidel mit denen der Gruppe A diirfte beim Vergleich der Tafeln 1
und 6 deutlich erkennbar sein. Die Schidel der Gruppe B sind typische Neger-
schiidel, sie zeigen jene Formen, die hei den Bantuvilkern die Regel hilden.

Auffallend ist nun, daf gerade die Schiidel 162 und 163, die den reinen Neger-
typus darbieten, als die Schidel zweier Wute-Hiuptlinge bezeichnet gind, s mui}
hier ein Zufall gewaltet hahen, der gerade zwei solche Individuen der Sammlung
einverleibte, die nicht der spiit eingewanderten Schicht entstammen, sondern
der frither ansissigen reineren Neverbevilkerung. Dall dies aber nicht der
Typus der Wute ist, das zeigen klar die von Frau Thorbecke aufgenommenen
Photogramme. Auf solche beigemischten Elemente hat Thorbecke bereits friiher
hingewiesen', Auch an dem vorliegenden Bildermaterial sind die beiden Typen
leicht von einander zu unterscheiden.

Dem Typus, der relativ viel orientalisches Blut enthiilt, gehéren die
meisten Wute an, wenn auch manche Individuen deutlich eine stiirkere
Zulniﬂuhung negroiden Blutes verraten (Tafel 7). Das orientalische Bassen-
element giht sich in den Wute in folgenden Merkmalen zn erkennen:
Die Kopfform ist schlanker, als bei den Negroiden, das Hinterhaupt ragt stark
vor. Das Gesicht ist lang und schmal gebaut, die Stirn, besonders im seitlichen
Teil, hoch. Die Glabella ist nur miiBig ausgebildet, die Nasenwurzel wenig ein-
gesenkt. Die Nase ist schmal, mit hohem, leicht konvexem Riicken, ihre Spitze
ziemlich scharf, die Nasenfliigel schlank geformt, aber seitlich ziemlich weit aus-
geladen. Die Nasenlocher haben dementsprechend langgezogene Form. Die

‘\If‘l"__(i_ 2, Teil 8. 12.
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Nasolabialfalte ist besonders im unteren Teil, zwischen Wange und Lippe, nui
gchwach angedeutet, dagegen die Lidwangenfurche kriftig eingeschnitten. Das
Oberlid ist flach, die Lidfalte wenig deutlich. Ebenso ist auch das Oberlid gegen
die Supraorbitalgegend wenig abgegrenzt. Im Ganzen ist das Oberlid (von de:
Braue his zum Lidrand) hoch, die Brauen sind auch hoch iiber der Nasenwurzel
gelegen. Besonders charakteristisch ist die Modellierung der Mundgegend. Der
I-_ja,u(.t{%il der Oberlippe ist hoch, leicht gf-wi_ilhi.. mit deutlicher Lippenrinne ver-
gehen, durch einen kriiftigen Saum und eine dariiber liegende Rinne wvon der
Schleimhautlippe getrennt. Der Lippensaum zeigt deutlich ausgesprochene
Schweifung, besonders eine merkliche Senkung an der Lippenrinne. Die Mund-
spalte ist anniihernd parallel dem Saum der Oberlippe geschweift. Der Schleim-
hautteil der Unterlippe ist besonders im mittleren Drittel iiber die Hautlippe vor
gewilbt, mit einer leichten Einsenkung in der Mitte (schwellende Lippen), der
Schleimhautteil der Unterlippe hoher als der der Oberlippe. Die Hautunterlippe
ist schwach gewélbt, die Kinnlippenfurche liegt dicht unter der Schleimhautlippe.
Das Kinn ist schmal, rundlich, und seine Oberfliiche geht seitlich ohne scharfe
Grenze in die der Mund- und Wangengegend iiher. - Das Ohr ist schmal, mit
schmalem Helix, flachem Anthelix, kriiftigem Tragus und Antitragus und breice:
Incisura intertragica. Die Concha ist mehr breit als hoch, das Ohrlippehen gut
entwickelt und (bei den vorliegenden Individuen) von der Wange getrennt, frei.
Das kurze, dichtkrause Haar deutet auf stiirkere Negerbeimischung als bei vielen
Violkern des Sudan. Bei ilteren Minnern scheint kriftiger Bartwuchs zu bestehen.
Von diesem Bilde unterscheiden sich scharf die Ziige der T'ikar (Tafel 8) und der
Fuk, der Balomu.a.', Das sind in der Hauptsache reine Negertypen, wenn auch hier
und da einmal Merkmale auftreten, die vermutlich orientalischer Beimischung
guzuschreiben sind. Die Kopfform ist hier etwas kiirzer und breiter, das Gesicht
breitund niedrig, besonders hiiufigauch die Stirn. Die Glabellaist stirker entwickelt,
die Nasenwurzel scharf eingekerbt. Die Nase ist breit, mit breitem, rundem, leicht
konvexem, zuweilen auch konkavem Riicken, ihre Spitze stumpf, die Nasenlocher
rundlich. Die Nasolabialfurcheist in Folge der Vorwilbung der Mundgegend auch im
unterenTeil scharf eingeschnitten. Die Lidwangenfurche ist nur angedeutet. Das
Oberlid des Auges ist besonders im seitlichen Teil vorgebaucht, die Lidfalte scharf.
Dag Oberlid ist niedrig, durch eine deutliche Rinne gegen die Supraorbitalgegend
abgegrenzt. Die Augenbrauen liegen nur wenig hoher als die Nasenwurzel. An
der Mundgegend fiillt besonders auf, dafi sie deutlich abgegrenzt ist gegen Wangen
und Kinn. Der Hautteil der Oberlippe ist niedrig, die Lippenrinne wenig aus-
gepriigt. Der Lippensaum ist zwar deutlich, doch die Schleimhautlippe in Folge
ihrer Wélbung gegen den Hautteil nicht scharf abgesetzt. Der Lippensaum ist
nur wenig geschweift. Im Zusammenhang damit verliuft auch die Mundspalte
ziemlich gerade. Die Schleimhautunterlippe ist schwach gewdlst, durch einen
deutlichen Lippensaum von der Hautlippe getrennt; sie ist niedriger als die
Schleimhautoberlippe. Die Hautunterlippe ist besonders im seitlichen Teil stark
gewilbt, die Kinnlippenfurche ist tief gelegen, beinahe in der Mitte zwischen dem

Vergl. 2. Teil Tafeln 2 und 3.
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unteren Kinnrand und dem Lippensaum. Das Kinn ist stumpf, rundlich, durch
eino weit nach der Seite reichende Kinnlippenfurche von der vorgewolbien Mund-

region geschieden. Das Ohr ist ziemlich breit, hat einen kriftigen Helix, wulstigen

Anthelix, eine mittelbreite Incisura intertragica. der Tragus und namentlich
der \II'”I'.'E.QIE"-' sind schwach entwickelt. Die Conecha ist mehr hoch als hreit. das
Ohrlippehen hinfig mit der Wange verwachsen, Der Bartwuchs ist spirlich und
beschrinkt sich meist auf einen diinnen Kinnbart und einen kurzhaarigen Sehnure-
bart.

Die Aquarelle, die dies Buch zieren und von Frau Thorbecke gemall sind,
siichlichen Einzelheiien einer
Das Bild des juneen Wute weist alle die Merk-

male auf, die wir als typisch fiir die Beimischung orientalischer Rasse erkannt

von den neber

zeigen solche Typen 1o

photographischen Darstellmn

haben: den glatten Ubergang von der Stirn zu dem leicht konvexen Nasenriicken,
die diinnen, hochliegenden Nasenfligel, das hohe Oberlid, die mandelftrmige

Lidspalte, die kriftige Schweifung der Oberlippe, den deutlichen Lippensaum

mit der dariber |i|-_g:'|:||c-|'| Rinne, die schwellende Unte 'E-I!||||'_ die sich iiber die

rabgenkt, dabei doag kurzkrauase,

dicht darunter liegende Mentolabialfurche h

negerartige Haar., Ebenso hat auch bei dem Tikarmunn das Auge der Kiinstlerin

die charakteristischen Hazsenmerkmale erfalit, es kehren in dicgsem Individouni
nahezu alle die Merkmale wieder, die an Hand der Photogramme alg fiir die
negroiden Stdmme charvakteristisch geschildert wurden. Der Fulla zeigt den
orientalizschen Typus in reinerer Form, als der Wute, was =ich durch die noch
schmalere Form der Nase nnd des Gesichtes im Ganzen kundgibt: das darge
stellte Individuum lieBe sich von manchem Araber nicht unterscheiden.

Die Bilder der P ygmiien zeigen eine auffallend geringe Gleichartigkeit der
Gesichtsziige. Manche Individoen stimmen gut iiberein mit den an anderen Orten
gesammelten Bildern von Pygmien. z. B. der zweite Mann von links in Abbildung
1und 2 auf Tafel 9, mit breiter Nase mit konkavem Riicken und stark abgestumpfter
Spitze, mit vorragender Mundregion. die durch eine scharf eingeschnittene Nasola-
bialfalte abgegrenzt ist, und mit sewolbter Hautoberlippe, Andere wieder j::lllun
durch abweichende Bildungen anf; =o hesitzt . B. der dritte Mann in den gleichen
Bildern eine verhiltnismiiliic schmale Nase mit diinnem und stark konvexem
Riicken, abwiirts ;_f+'||n_l__'|‘|u'1' _\-:i--1']|~=]_;‘.r.-'_|.'-|]ru| seithich erhobenen ?\’.‘:rti"llfil-il.'_;t‘l'll‘
die an die orientalische Nasenform erinmern, und dimne Lippen. Fin
durchweg vorhandenes Merkmal scheint die starke Wialbung des  Schiidel
daches zu sein, mit der ein  hetviichtlicher Vorragen der Tubera  frontalia
verbunden ist. Letzteres wird besonders deutlich durch die Einsenkung
zwischen dem Tuber frontale und dem Arvcus superciliaris, die sich auf der
Angicht von vorn durch einen Schatten markiert. Der Kopf ist meist
ziemlich groll im Verhilinizs zum Koérper. Dies sowie die starke Wialbung

des Schiideldaches hat seinen Grund darin, dall kleinwiichsige Tierarten oder

Rassen bei ungefihr gleicher Intellicenz ein verhiltnismiiflig gréleres Gehirn
besitzen, als grofiwiichsige. An der Gestalt fillt der meist kurze, gedrungene
Hals auf, sowie die Linge der Arme. Auf Tafel 49 Abbildung 2 des 1. Teils

dieses Werkes zeigen die Frau und eines der Kinder deutlich die Spreizfihigkeit
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der Zehon, besonders die .\.]Jilllk1il|!'|H.-1L'.f't!]‘.13_1 der GroBzehe. ohne dat) sie etwa zurn
Annahme dieser Stellung aunfeefordert wurden. Soweit die Bilder beurteilen
lassen, scheint die Lendenlordose eher noch stiirker :1114-_-r~-[||":r-|u_-!| 7il 8ein, als
es im allgemeinen beim Neger der Fall ist. Die Fettarmut des Kérpers erinnert an
die der Buschmiinner, erreicht aber nicht im entferntesten einen so hohen Grad
Das kann jedoch in den andersartigen klimatischen und sonstigen Lehensbedin-
gungen In--__r|'|"|11|lc-l sein. Das Haar ist typisches Negerhaar: eine Andeufung von
Bart besteht nur bei Wenigen.

Unter den Medzan (2. Teil 'afel 5), den Mischlingen von Tikar und Pygmiien,
ist bei manchen noch recht deutlich das Vorstehen der Stirnhocker und die
zwischen diesen und dem seitlichen Teil der Augbrauenbogen licgende dreieckige
eingesenkte Flichezu bemerken. Die Gesichtstypen sind wieder sehr verschieden,
manche Individuen lassen durch schmalere Nasenform oder reichlicheren Bart-
wuchs vermuten, dafll mit der Tikarkomponente nicht nur Negerblut, sondern
anch zugemischtes orientalisches Blut in die Mischung eingegangen 1st
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Die Kultur der Tikar













Die Kultur des Korpers

Kdorperliche Erscheinung und Haltung

In seiner kirperlichen Erscheinung weist der Tikar zunichst keinerlei auf-
fallende Merkmale auf. Kommt man aus Westen, von den hoch gewachsenen,
fiirstlich einherschreitenden Bamum, aus Siiden. von den stattlichen, kriftigen
Wute, aus Norden, von den ri
stalten immer wird der Tikar in &

igen Mbum und den hohen, schmalen Fulla-Ge-
iner Korperbildung?! zuerst den Eindruck

des Bescheidenen, Unscheinbaren machen, Er ist mittelgrof, verhiltnismilig
schmiichtig und zart gebaut; sieht man einmal einen grofi Gewachsenen, ist er
meist anffallend schmal und schlank (Tafel 10 Abb. 1), Auch die stirksten.
kriiftigsten Tikarmianner erscheinen korperlich nicht mehr so ausgezeichnet
gobald man sie efwa ins Wute-Land mitnimmi und dort in der Umgebung der
prachtvollen Wute-Erscheinungen beobachtet. Bei niithorer Betrachtung und

Bekanntschaft aber erkennt man die gute Proportion des allgemeinen kirperl

ichen
Hahitus und besonders die Gleichwertigkeit durch alle Schichten des Volkes
hindurch. FEinen Gegensatz, wie zwischen dem hoch sewachzenen und wohl

of

”l"rl"i_'_'_.l'll trifft, man im Tikar-Land nireends: die o

"|I|l|il'!| und

gepflegten Bamum-Edelmann und seinen reergelten

ofie und mittel-

iche mittelg

starke bis schmiichtige Erscheinung ist durehgehends vom Hérigen bis zum
Edelmann und |'|-'il=.||||5r|_l_5 zii beobachien. Wirklich magere. elende Gestalten
gahen wir nur ein oder zwei Mal bei Kranken, sonst war ein jeder wohl proporti-

oniert. Reiche Leute, die sich kirperlich wenig anstrengen, neigen in mittleren

Jahren zur Behibigkeit, ohne indessen wirklich fett zu werden: im Alter magern
sie wieder ah,

emeinen etwas heller und rotlicher als

Die Hautfarbe des Tikar ist im a
die seiner umwolnenden Nachbarn: natiirlich kommen auch einzelne tiefdunkle
Erscheinungen vor.

Die K drperhaltung hat wieder im Vergleich mit Wute und Bamum

etwas Weiches, bei den ]'III:—:_f'é-H Leuten eeradezn Geschmeidioes. Die Frauen

werden sogar zu einer ganz bestimmiten, schmiegsamen Haltung erzogen : Knie und
Leib etwas vorgeschoben, den Ober kisrper leicht hinteniiber gelehnt, aber Schul-
tern und Kopf wieder leise nach vorngeneigt (Tafel 10 Abb. 2 und 3). Da sie da
zu mit eng an einander geprefiten Knien, in kurzen Schritten gehen, wird deutlich

der Kindruck des Sanften, Bescheidenen hervorgerufen, ganz im Gegensatz zu

Y Vorgh, 1 Weil, Tafel 13 und 2. Teil, Tafel
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den Wute-Frauen, deren Haltung mit durchgebogenem Kreuz, herausgereckter
Brust und erhobenem Kinn fast herausfordernd wirkt.

Die Bewegungen von Minnern und Frauen sind ruhig, der Gang gleitend, mit
ziemlich parallel gesetzten Fiifen und eng an einander vorbei gefithrten Knien.
Gewdhnlich wird bei leeren Hiinden, der linke Arm gebeungt gehalten, wiithrend der
rechte schlenkernd herabhingt.

Der Gesichtsansdruck! ist im allgemeinen heiter und freundlich, aber
dabei ruhig (Tafeln 8 u. 11 Abb. 2), was wiederum am deutlichsten beim Vergleich
mit dem ablehnenden Stolz des Wute, dem gleichgiiltig-stumpfen Ausdruck des
Mbum und dem heuchlerischen Wesen des Haussa in die Erscheinung tritt

Korperpflege

Die Pflege seines Korpers ist dem Tikar selbstverstindlich, sie ist ihm zum Wohl-
befinden notiz, und er beweist in ihr mehr kérperliche Kultur als mancher
Europiier. Neben den Mitteln zur Frhaltung des Kiorpers: geniigender Nahrung
und geniigendem Schlaf — legt er auch der Reinlichkeit grobte Wichtigkeit
hei: und da in seinem wasserreichen Land stets Gelegenheit dazu ist, wiischt und
reinigh er tiglich seinen ganzen Korper. Er geht dazu am Vormittag oder gegen
Abend an den Bach, entledigt sich aller Kleider, steigt bis zur Mitte der Ober-
schenkel ins Wasser, wenn es 80 tief ist, und spiilt sich unter Tauchen und Reiben
von Schmutz und Staub rein. In seinem wolligen, meist fetten Haar haftet das
Wasser nicht, das Waschen der Kopfhaut und des Haars wird deshalb nur ab
und an beim Herstellen der Frisur® vorgenommen. Ein der Seife #hnliches
Reinigungsmittel ist unbekannt, aber die vom Europiier eingefiithrte Seife er-
freut sich auch zur Korperpflege allergrofter Beliebtheit und wird, wenn sie
aur irgend zu haben ist, hoch bezahlt. Sonne, Luft und Wind trocknen den
nassen Korper, zur Regenzeit das Herdfeuer.

Das Salben mit Palmél ist in Tikar nicht =o allgemeiner Brauch, wie im ol
veicheren westlichen Grashochland, es gilt vielmehr als besonderer Luxus, den
sich nur der Wohlhabende gestatten kann. Deshalb werden auch die vom
Furopiier eingefithrten Qalben und Pomaden sehr gern gekauft, Ein dunkel-
brauner, von wenigem, gut eingeriehenem Fett gliinzender Korper ist das
koametische Jdeal eines jeden Tikar.

Die Kinder werden von ihren Miittern zum Baden mit ins Wasser genommen,
arofere Kinder baden in kleinen Gruppen zusammen. Warmes Wasser zum
Waschen wird nur bei Kranken angewandt. Bei lingeren Mirschen wird, zumal
in der Trockenzeit, gern hin und wieder ein Bach zum Abspiilen von Fiillen
and Beinen benutzt, auch wenn eine Rriicke hiniiber fiihrt. Selten aber sieht
man den Tikar in sehr erhitztem, schwitzendem Zustand zu einer vollstiindigen
Korperwaschung ins Wasser steigen; besonders wenn er noch weiter zu mar-
schieren hat, meidet er lieber diesen Aufenthalt, der ihm doch keine dauernde Er-

Vergl. 2. Teil, Tatel 1.
! Riehe S. 23.
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guickung bringt. Wiihrend unsrer Wanderungen haben wir nur einmal erlebt,
dal unsre Leute unterwegs badeten, und auch dies eine Mal nur auf unsern Vor-
sehlag hin: ein wunderschiner kleiner Wasserfall im dichten Wald weckte in uns
die Lust, die Leute sich im Wasser bewegen zu sehen. Niemals haben sie von
sich ans nnterwegs .‘.{_f'i-T-él_'_-[l. ob sie baden {]E'ITH('H, L‘.'éiilll‘l\t[. das stets die erste
Bitte mach der Ankunft im Lager war.

Wie iibex 'l bei Negern beobachtet man auch beim Tikar sorgtiiltige Zahn-
pflege. Nac. ciner grofleren Mahlzeit werden die Zihne mit einem etwas auns-
gefaserten Holzstiickchen geputzt und gebiirstet und durch Spiilen alle Sgpeise-
reste entfernt.

Finger- und FuBnigel werden mit dem Messer geschnitten; Hiuptlinge,

reiche Grofileute und ihre bevorzugten Weiber lassen hiufig die Fingernigel einen

Zer timeter iiber die Fingerkuppe hinaus wachsen, zum Zeichen, daB sie keinerlei
Arbeit mit ihren Hiinden zu verrichten brauchen. Dieselbe Sitte herrscht, aller
dings oft ins Groteske iibertrieben. im Hochland westlich des Mbam?.

Beschneidung

Als eine Mafinahme zur Reinlichkeit betrachten die Tikar die bei jedem Knaben
ausgefiithrte Beschneidung, die meist mit der Zeit der Entwolinung zusammen-
fillt, da die Milchnahrung der Wundheilung nicht giinstig sein soll. Aus diesem
Grunde wird als Zeitpunkt der Operation die Regenzeit, der Monat des Reifens des
Mais gewiihlt, damit das Kind mit fein zerriebenem und dann getrocknetem
frischem Mais ernithrt werden kann, Niemals wird die Beschneidung in der
Trockenzeit ausgefiithrt, wohl wegen des Stanbes, der die Wunde verunreinigen
kénnte. Um den Knaben zu entwéhnen, bestreicht die Mutter die Brust mit einem
bittern Pflanzensaft, damit er gie ablehnt. Ganz selten kommt es vor, daf} ein
Knabe nicht im frithen Kindesalter beschnitten wird. So erziihlte uns einer
unsrer Diener, daB sein Vater bei ihm die Beschneidung nicht habe vornehmen
lassen, ans welchem Grund, wisse er nicht. Er und ein andrer Junge, dem es
ebenso gegangen, wurden beim Baden von ihren Kameraden aunsgelacht, weil
gie nicht beschnitten waren; sie gingen deshalb im Alter von vielleicht 8 oder 10
Jahren freiwillig zum Operateur, um sich beschneiden zu lassen, weder die Mutter
noch ein iilterer Mann hatten sie je auf die fehlende Beschneidung aufmerksam
gemacht.

Einzelne Minner stehen im Ruf besonderer Fertigkeit im Beschneiden; zu
ihnen bringt der Vater seinen kleinen Knahen, setzt sich hinter ihn auf den Boden,
nimmt ihn zwischen die Knie und driickt mit seinen Fiien die Fiille des Kleinen
so weit wie méglich auseinander; die Hande hiilt er ihm fest auf dem Riicken zu-
sammen, g0 daf sich der Junge nicht wehren kann. Der Beschneider zieht die
Vorhaut 1—2 em weit iiber die Eichel heriiber, hiilt sie mit Daumen und Zeige-
finger der linken Hand fest und schneidet sie mit einem Schnitt des scharfen
Rasiermessers ab, Die Wunde blutet stark. In einem kleinen Erdloch wird vor
\ Vergl., 1. Teil, 8. 11,
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dem Knaben ein Feuer entziindet, dessen Rauch die Wunde beizt und trocknet,
bis die Blutung aufhért. Um den Penis in horizontaler Lage zu halten, wird um
ihn eine Art Suspensorium aus Holzstiibechen gebunden, das nur beim Urinieren
abgelegt und so lange getragen wird, bis die Wunde gut ausgeheilt ist, was in
hichetens zwei Wochen der Fall sein mag.

Nach der Beschneidung werden kleine Kinder in Tiicher gehiillt, damit
nicht Fliegen an die Wunde gehen: etwas grofiere Knaben tragen in dieser Zeit
nicht ihren gewihnlichen, zwischen den Schenkeln hindurchgezogenen Schurz,
gondern ein herabhiingendes Tuch ,,wie Weiber™. Der Vater baut dem Be-
schnittenen hinter dem Haus aus Gras eine kleine Bienenkorbhiitte. in der e
gich Tag und Nacht aufhilt; seine Mutter und seine Gespielen achten auf ihn,
er liuft aber schon von selbst nicht weg, weil die Wunde schmerzt. Wihrend dieser
Zeit wischt der Vater das Kind morgens, die Wunde auch abends noch einmal,
withrend sonst die Sorge fiir den Korper des Kindes ganz der Mutter obliegt.

Jrgendwelche Festlichkeiten oder Zeremonien der Familie oder des Dorfes
sind mit der Beschneidung nicht verkniipft, sie ist lediglich eine Privatangelegen
heit, um die sich sonst niemand kiimmert, und wird als rein hygienische Maf3-
nahme betrachtet: der Beschnitfene soll beim Geschlechtsverkehr Krankheiten
weniger leicht erwerben. Die Vorhaut wird abgeschnitten. . weil sie zu nichts gut
ist“, und nach der Operation ohne weiteres vergraben. Uble Folgen der Be
schneidung sollen nur vorkommen, wenn das Suspensorium nicht oder nicht
richtig getragen wird. Unsre Gewiihrsmiinner behaunpteten, dafi der Penis dann
krumm werde und zum Geschlechtsverkehr untauglich; der Hiuptling von
Ngambe habe solch einen Menschen als Wiichter bei seinen Haremsweibern.

Von Kastration horten wir nur in einem Fall berichten: ein Hiuptling von Di-
tam, der etwa bis 1900 sein Schreckensregiment gefiihrt hat, soll junge Manner,
die seinem Harem gefihrlich zu werden drohten, gefangen, kastriert und gemiistet
haben, um sie dann bei groBen Gelagen mit seinen Freunden aufzufressen. Wie-
viel an diesen Erzithlungen wahrund wieviel aufgebauschtes Geriicht ist, lifit sich
heute natiirlich nicht mehr entscheiden.

Geburtshilfe und Heilkunde

Die Vorgénge bei Schwangerschaft und Geburt sind Geheimnis der Franen,
und da wir keine Tikar-Frau trafen, die Pidgin-Englisch verstand, konnten wir ganz
unmittelbare Auskiinfte von Frauen nicht erhalten, wir erfubren nur das, was
die verheirateten Minner von ihren Frauen gehért hatten: denn volliges Still-
schweigen beobachtet doch keine ihvem Mann gegeniiber. Es scheint, dali sich die
Ménner iiber die Dauer der Schwangerschaft nicht klar sind; ein Mann, dem
wir im Scherz sagten, er solle doch sorgen, dafi er ein Kind habe, wenn wir in
einiger Zeit wieder desselben Weges kiimen, gab uns zur Antwort: ,,das dauert
doch viel zu lange, bis man ein Kind machen kann, fiinf Monate, sechs Monate.
sogar sieben Monate®. Vielleicht erfahren eben die Minner von der Schwanger-
schaft erst, wenn der Zustand am Kérper der Frau sichtbar wird,




Kérperliche Schonung in der letzten Zeit vor der Enthindung ist selbstver-
stiéindlich ; schwer tragen, heben, sich biicken und die starke Vor- und Riickwiirts-
bewegung des Kdrpers beim Mahlen des Getreides gilt als ungesund und wird der
Schwangern von einer andern Frau abgenommen. Sobald sich Wehen einstellen,
wird die Hebamme des Dorfs gerufen, die sich sofort mit ihren Gehilfinnen
einstellt; als Erstes weist sie den Mann aus der Hiitte und nimmt die Leitung
der Geburt in die Hand. Die Geburt findet im Schlafraum?® statt oder auch im
Freien, innerhalb des Gehoftzaunes, unter einem rasch hergerichteten Sonnen

schutzdach, so wie es der Schwangern angenehm ist, Wihrend der Geburi
sitzt die Iran auf dem Boden, zwei Baumstimme werden ihr nahe geriickt,
g0 dall der eine im Kreuz etiitzt, der andre unter ihren Knien liegt; rechts und
links stiitzen sie einige Frauen in den Achselhthlen und an den Armen.
Die Entbindungen dauern sehr verschieden lang, es kommen solche von nur
gwei Stunden und solche bis zu zwei Tagen Dauer vor. Keinerlei Mittel ist
dem Tikar bekannt, zum FEinnehmen oder zu #ullerer Anwendung, wie
Massage oder gar ein Eingriff, um die Geburt zu befordern oder zu er-
leichtern. Erscheint das Kind nicht von selbst, so stirbt die Frau, was aber sehr
selten der Fall sein soll; wir horten auch, dafl einmal eine Frau gestorben sei,
weil die Nachgeburt nicht kam. Ist die Entbindung leicht, wartet die Hebamme,
bie das Kind ganz und gar von selbst zum Vorschein kommt; bei schwerer,
mit: groflen Schmerzen verbundener Geburt wird das Kind herausgenommen,
sobald der Kopf sichtbar wird. Ab und an werden Frauen von der Geburt so
plétzlich iiberrascht, dafl das Kind in wenigen Minuten auf dem Boden liegt.
Schreien wihrend der Geburt gilt als durchaus natiirlich und nicht etwa als unge-
horig. Nach erfolgter Geburt wird die Nabelschnur etwa 10 em vom Leib des
Kindes entfernt mit einem scharfen Raphiaspan abgeschnitten und zugedriickt,
Wiirde man sie nicht zudriicken, kiime, nach Tikarmeinung, ,.Luft hinein, das
kénne dem Verstand des Kindes schaden.”* Man iiberliBt das Abtrocknen und
Abfallen der Nabelschnur sich selbst. Die Nachgeburt wird ohne Zeremonie oder
Zeichen von der Geburtshelferin irgendwo im Gehoft vergraben.

Das Stillen beginnt erst nach ein bis drei Tagen; daB eine I'rau nicht im
Stande wiire ihr Kind selbst zu stillen, war ganz unbekannt, unsre Leute
hielten das fiir unmdglich. Stirbt die Mutter bei der Geburt oder kurz darauf, so
wird ihr Kind von einer andern Frau gestillt. Sollte sich eine, die dazu fihig
wiire, dessen weigern, wiirde sie es der Hiuptling schwer entgelten lassen, Stirbt
das Kind, bindet sich die Mutter die Briiste fest herunter und klopft darauf, um
die Milchbildung zu verhindern. Ab und an soll etwa fiinf Tage nach der Geburt
ein biser Ausschlag bei der Irau auftreten, der weill aussieht und feucht ab-
sondert — ,,derselbe den auch die Minner manchmal haben®, also vielleicht eine
Geschlechtskrankheit — daraus folgt dann leicht nach einigen Monaten der Tod.
Diese Krankheit kommt auch sonst bei Fraven vor, durch die Enthindung tritt
sie rasch zu Tage. Aber es soll gesunde Kinder solcher Miitter geben.

Wihrend dem Tikaralles, was mit denVorgingen der Geburt, mit: Hilfe und Hand-

' Vergl. 1. Teil, 8. 26.
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reichung zusammenhirgt, durchaus natiirlich ereckeint; hiilt er in scinem Aber-
glauben! auch die allergeringste Anwendung von Mitteln der Hei | kunde fiir etwas
Ubernatiirliches, der Zauberei Verwandtes. Dabei sind die medizinischen Kennt-
nisse, selbst der als erfahren peltenden Leute, fuflerst gering. Nicht cinmal
kleine siufierliche Verletzungen weil der Tikar zu behandeln; er iiberliBit sie erst
sich selbst, heilen sie nicht und werden eitrig, liBt er sich von einem , Heilkundi-
gen® cin Pflaster bereiten aus verschiedenen, fein zerriebenen Blittern. Klebt
es nicht von selbst, wird es mit den seidigen festen Blattscheiden der Banane
festgebunden. Wir haben keinen Fall kennen gelernt, in dem das Pilaster ge-
holfen hiitte, vielmehr kamen viele unsrer Tré
verklebt hatten. zu uns und baten um Hilfe, da Eiter und Schmerzen unter dem

r, die meist Beinwunden damit

Pflaster immer schlimmer wiirden: entfernten wir es, fand sich meist eine tief

gefressene, iibelriechende eiternde Wunde unter dem griinen Pflanzenpflaster

Einer unsrer Leute bekam ein groBes, hartes Geschwiir auf der Brust, das wir ihm

mit unsern Mittein nicht rasch genug aufziehen konnten. Er liel sich von einem

Hiuptling ,,Medizin machen®, die darin bestand, dali drei Reihen kleiner Messer-

schnitte auf dem Geschwiir angebracht und Pflanzensaft hinein gerieben wurde;
ks

in andern llen hérten wir, dalB dazu fein gestolienes Holz verwandt wird.

Die Geschwulst wurde aber nicht besser davon. In zllen uns bekannt gewordenen,

sicher nicht schweren Fillen hat die Heilkunde der Tikar vallig versagt.
Bei innern Krankheiten ist natiirlich ihre Unkenntnis noch gréfier. Auch sie

haben die eigentiimliche Vorstellung, der wir bei vielen Negerstiimmen begegneten,
daB die innern Krankheiten durch lange Wiirmer hervorgerufen wiirden, die im
Kirper spazieren gingen und manchmal mit dem Kopf herauskimen. Wahrschein-
lich steht diese Vorstellung in Zusammenhang mit der nicht selten anftretenden
Filarien-Krankheit. Bei Verzanberung geht dann solch ein Wurm ans Herz oder
in den Hals und beiBt den Menschen tot. Wir beobachteten, daB sie den Wurm

hauptsichlich bei rheumatischen Schmerzen zu fiihlen glaubten. Aber von

ircend welchen Heilmitteln dagegen weill der Tikar nichts; werden die Schmerzen

sets schlimm. besonders in den Beinen, bleibt man im Haus, hockt am Feuer oder
li=ut auf der Bettbank. Nicht einmal die wohltitige Wirkung des Schwitzens
ist jhnen bekannt: eine von uns einem Diener verordnete Schwitzkur erregte die
groBte Verwunderung. Ebenso wenig we i} sich der Tikar bei Erkiltungskrank-
heiten der Atmungsorgane zu helfen, die sehr hiufig vorkommen. Sogar die
gute Wirkung kalter Umschlige um einen verstauchten Full oder einen ent-
ziindeten Finger ist ihm ganz unbekannt. Man kann ruhig sagen: der Tilkar

weil oder versteht von Heilkunde iiberhaupt nichts.

Kiinstliche Verunstaltungen
Die Sitte so vieler Primitiven, den Korper nicht nur zu pflegen, sondern
neben Frisur, Schmuckstiicken und Kleidung auch noch Verschinerungen

mit ihm selbst vorzunehmen, pflegen auch die Tikar.
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Am wenigsten eingreifend, weil verginglich ist die Bemalung mit Rotholz.
die aber nur von den Weibern geiibt: wird. Die Minner verschmiihen diese
Zier, die sie selber als einen Schmuck der Frauen betrachten. Die Frauen he-
malen sich mit Rotholz zu jeder Zeif, wenn sie Lust dazu verspiiren; vor allem
werden Stirn, Wangen, Arme und Briiste damif eingerichen. Ganz kleinen
fig der ganze Korper hemalt. Der Farb

Kindern, sogar Neugeborenen wird hi
stoff wird aus getrocknetem rotem Holz oder aus den Schotenfriichten eines
Baumes' durch Zerstampfen und Mahlen gewonnen. Das Pulver wird zuniichst
mit etwas Wasser zu einem dicken Brei angeriihrt, dann mit Palmél vermischi
und so mit den Hinden in die Haut eingerieben. Nie liit eine Frau, die etwas
auf sich hilt, die Bemalung linger als hichstens 48 Stunden auf sich, beim
Waschen wird sie entfernt, und siiffe die Farbe linger, wiirde sie damit bekunden,
daf} sie sich nicht hiiufig genug wiische. Die Rotholzbemalung ist jeder Frau
gestattet, sie bedeutet nicht etwa ein Vorrecht der Freien gegeniiber der Horigen

oder der Verheirateten gegeniiber dem Miidchen,
Viel bedeutsamer, weil davernd ist die andre Verzierung der Haut, die der

Tikar an sich vollzieht, dieTdtowierung. Siewird auf zwei verschiedene Weisen
ausgefithrt. Das Muster wird mit einem scharfen kleinen Messer in die Haut ge-
ritzt, dann wird die ganze Fliiche mit entkernten Maiskolben stark gerieben, so dali
die Wundréinder gerauht werden und stark bluten; darauf wird das Blut mit
Wasser abgewaschen und das Muster mit Holzkohle eingerieben (bjiu). Ode
die Hauf, wird immer in etwa 2 mm Breite mit einer Nadel hochgehoben und mit
einem Messer abgeschnitten, in die Wunde wird Holzkohle hineingerieben (nsaddi).
Die Titowierungen® werden auf den Hinden und Armen, auf Leib und Nacken,
wie im Gesicht angebracht. Die Auswahl der Muster steht jedem frei, Standes-
unterschiede werden nicht heobachtet. Den Minnern und Frauen, die das
Tatowicren besonders gut werstehen, es aber nur ihren Geschlechtsgenossen
machen, bezahlt man 20—100 Pfennige in Kauri fiir jedes Muster. Die Frauen
unterziehen sich hinfiger diesem unargenehmen Eingriff als die Minner,
Sogenannte Ziernarben, wie sie bei andern Stimmen vorkommen, sahen wir nie;
wir fragten danach und horten, dall ganz selten einmal die titowierten Stellen in
Entziindung und Eiterung iibergingen und Schwellungen oder wulstartige Narben
zuriicklielen, die aber der Tikar nie als Zierat ansieht, sondern stets als hiifiliche
Verunstaltung,

Nur die Frauen lassen sich Ohrlippehen, Nasenscheidewand oder den linken
Nasenfliigel durchbohren, um in dem etwas erweiterten Loch ein Zierstibchen
zu tragen, eine lange Rohrenperle, ein Beinstiftchen oder auch nur ein Stiickehen
Grashalm, Niemals trigt eine Frau kurze oder lingere Gehiinge oder andern
grobern Zierat darin und auch das wenig anffillige Stibchen immer nur einzeln
im Ohr oder in der Nase; nie sieht man zwei am Kopf einer Person. Aber die
Bitte wird nur noch selten geiibt.

Verinderungen der Zihne sind eine Verunstaltung, die man heute fast

Wir konnten ihn leider nicht bestimmen, da wir ihn nicht bliihend fenden,
* Tatowierungsmuster s. Tafel 27,
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nur bei Mannern sieht; sie ist sehr schmerzhaft und scheint daher von den
Frauen gefiirchtet zu werden, wiithrend es vielleicht bei grofiern Knaben und jun-
gen Burschen fiir ein Zeichen von Mut gilt, sich die Ziihne schon schiirfen und zu-
spitzen zn lassen. Manche Eingeborenen leiten selber die Sitte des Zuspitzens der J
Zihne davon ab, dab sie ,frither Menschen frafien™, und daf sich die Sitte aus
dieser frithern, tatsiichlich garnicht so weit zuriickliegenden Zeit! erhalten
habe. Andre erkliren, man mache es , nur, weil es schoner sei’*
lich diese beiden AuBerungen einander gegentiber stellen, ohne uns fir die eine
oder die andre zu entscheiden. Veriindert wird die Form der obern Schneide-

. Wir kiinnen ledig-

zihne, die untern bleiben unberiihrt. Entweder wird nur eine dreieckige Mittel-
liicke hergestellt, oder alle vier obern Schneidezihne werden zugespitat (Tafel11
Abb. 1). Der Eingriff wird von einem geschickten Schmied gemacht. Dem zu
Operierenden wird ein Stiick Holz zwischen die Zahne gesteckt, der Schmied setzt
einen kleinen eisernen Meifiel gegen die Zahnecke und schligh mit einem kleinen
Hammer darauf, daB die Ecke abspringt. Meist wird die Operation im Knaben-
altervorgenommen; wer sich ihr tapfer und ohne (Geschrei freiwillic unterzieht, steht
bei seinen Kameraden in hohem Ansehen. Heute wird sie durchaus nicht mehr bei
einem jeden ausgefiihrt, die Mehrzahl der jungen Miinner verzichtet auf diese
Verschonerung, wihrend man sie bei den Altern fast durchgingig beobachtet,
auch bei alten Frauen noch manchmal sieht.

Noch eine Verunstaltung muf} hier erwihnt werden, deren tatsichlicher Erfolg
freilich vielfach? angezweifelt wird: die Defor mation des Kopfes neugebore-
ner Kinder. DaB die kleinen Kinder eine ganz auffallende Kopfform haben, ist
keine Frage (Tafel 10 Abb. 2); nach oben und hinten linglich zugespitzt, weicht
gie ziemlich ab von der Form, die wir Europier an Kinderkopfen gewohnt sind.
Diese uns fremde Form erhilt sich ausgeprigt bis ins dritte oder vierte
Lebensjahr und verschwindet dann allmiihlich, scheinbar von selbst; schon
bei 8—10jihrigen Kindern ist nichts mehr davon zu sehen (Tafel 10
Abb. 3). Da wir nie einer Geburt beigewohnt haben, konnten wir die Aus-
sagen unsrer verheirateten Leute, die Kinder hatten, nicht nachpriifen.
Nach ihnen wird den Neugeborenen gleich nach der Geburt der Kopf mit
warmem Wasser in die beschriebene Form massiert und geknetet; die Massage
wird etwa vier Tage lang morgens und abends wiederholt, dann sei der Kopf
fnst genug und behalte diese uns fremde Form. Sie wird fiir beide teschlechter
angestrebt. Als Grund gaben unsre Leute wieder nur an, daf} sie diese Schiidel-
form schon finden, Krankheiten oder Tod als Folge der Kopfmassage sollen
nicht vorkommen. Folgende Vermutung kann vielleicht eine Erklirung abgeben:
auch bei uns haben neugeborene Kinder manchmal einen sehr hohen, hinten zu-
gespitzten Kopf, eine Folge besondrer Verhiltnisse beim Geburtsvorgang. Die
Annahme, daf die Kinder der Negerweiber, die ja meist ein schmales Becken haben,
alle mit dem zugespitzten Kopf zur Welt kommen, ist nicht ohne weiteres abzu-
weisen. Die Tikar koénnten daher diese Form fiir die richtige und natiirliche

L Vergl, 2. Teil, 5. 44.
Vergl. Luschan Anleitung- fii athnographische Beobachtungen und Sammlungen, 3. 28,
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halten, haben aber selbstverstiandlich beobachtet, dall die Kapfe, sich selbst tiber
lagsen, bald ihre Form findern und sich runden, wie das ja auch bei uns der Fall
ist. Sie wiinschen aber die urspriingliche Form so lange wie moglich zu er-
halten und massieren darnm den noch ganz weichen Kinderkopf in der be-
gehriebenen Weise, erveichen damit wohl auch die etwas lingere Dauer der Spitz-

form. ohne gie aber bleibend machen zu kinnen

Haartracht

Die Huartracht der Tikar ist dem Weehsel der Mode unterworten wie die
Kleidung!, doch lassen sich einige dauernde Grundsitze festhalten. Einmal

ist es nur den verheirateten Frauen erlaubt, die Haare wachsen zu lassen und

5,

kunstvolle Frisuren daraus herzustellen, wihrend die Miidchen den Kopf kurz
geschoren tragen wie die Knaben. In Ngambe erkennt man, nach Aussage dortiger
Einwohner, bei den Mannern den Unterschied zwischen Freien und Horigen an
der Haartracht (Tafel 11 Abb. 2). Beide lassen sich an dem sonst geschorenen,
fast glatt rasierten Schiidel einen kleinen Schopf stehen, der Horige trigt den
Schopf vorn, beim Freien sitzt er am Wirbel und wiichst dort so lang, dali er ihn
zu einem herabhingenden Zépfchen flechten oder drehen kann, an dem er
igt. In Njua und Jakong aber

gern ein winziges ledernes Amulett-Tischehen tri
triigt auch der Edelmann den Schopf vorn, wenn es ihm so beliebt. Ob der Wir-
helschopf in der Mitte mehr rechts oder mehr links sitzt, ob ein oder zwei Schopf-
chen herabhiingen, und wie lang sie sind, ist eine Frage des persinlichen Ge-
schmacks. Nach Mitteilung von Leuten aus Ngambe war es frither dem Edel-
mann iiberhaupt untersagt, unbedeckten Hauptes zu gehen, ,,seinen Schopl
sehen zu lassen®*: erblickte der Hiuptling den Schopf eines Edelmannes, so mullte
or Strafe zahlen. Der Freie oder Edelmann. der etwas auf sich hilt, scheint
seine Haartracht nicht nach Mode oder Laune zu wechseln, sondern bei der
einmal gewiihlten Form zu bleiben.

Um so groBere Abwechslung treibt der Hérige mit dem Schopf des Vorder-
haares: rund und talergroB, halbmondférmig, mit ein, zwei oder drei hornartigen
kleinen Spitzen liBt er sich ihn alle paar Wochen von einem Freund neu heraus-
scheren. Der Scherende fafit dabei mit der Linken einen Haarbiischel nach
dem andern und schneidet ihn mit einem Messer dicht an der Kopfhaut ab.
Mit einem kleinen Holzkamm wird der stehen gebliebene, aber auch gehdrig
gekiirzte Schopf gelockert, schliefilich das ganze Werk mit Wasser griindlich
gereinigt und mit Palmol gefettet.

Bei den Frauen der Stimme von Jakong, Njua, Lomonji, Bukamba und
Ditam hat sich die alte Tikar-Haartracht erhalten: das ganze, 5—10 cm lange
Haar wird in gedvehten Schniiren, die mit Palmél gefettet sind, von vorn nach
hinten iiber den Kopf gelegt; je weiter zum Nacken hin, um so mehr wird das
Haar gekiirzt, so daB die Schniire vorn und hinten ganz gleichmiflig ansetzen und
nirgends abstehende Enden unterzubringen sind (Fig. 1). Selten nur sieht man hier

Veargl, 2. Teil, 5, 46.
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Fulla-Frisuren. In Ngambe und Bengbeng aber ist der Einflull der Fulla-Moden
michtig geworden, jede von Tibati oder Banjo neu eingefithrte Frisur wird
mit, Eifer nachgeahmt, die alte Tikar-Frisur gieht man nur noch selten; wer die
Kosten, die fiir die kunstvollen Haargebiiude nicht unbetriichtlich sind, nicht auf-
bringen kann, gehi einfach mit geschorenem Kopf wie die Midehen (Fig. 2). Der
1 der alten Tikar-Frisur und den Fulla-Frisuren hesteht

Hauptunterschied zwische

darin, da8 diese mit falschen Haarunterlagen hergestellt werden, jene aber nur aus

dem eigenen Haar der Trigerin gedreht wird. Werden emem Mann oder einem

Kind die Haare geschoren, verkauft er dasabgeschnittene Haar; eine wurstfrmige
Rolle wird daraus gebildet, die als Unterlage fiir die Frisur dient. Kranzartig
wtiger Wulst den Scheitel entlang

in den verschiedensten Variationen lassen sich die Unterlagen anf dem Kopf an-
Das eizene Haar der Tr
igen Zopfen iiber diese Unterlage gesponnen und

B

rings um den Kopf, als Halbkranz, als rauper

win, sehr sorgfiltig gekiimmt

bringen (Fig. 3, 4, b).

und gewaschen, wird in

hiilt sie fest. Wird eine sole lm Frisur von der Friseuse wirklich gut und sorg-

retragen w erden

fiiltig ausgefiithrt, so ist gie so fest, dal} sie vier Wochen lang

kann. ohne zum Schlufl allzu unordentlich auszusehen. Das Losen und Neu-Fri-
sieren geschieht alle paar Wochen, auch mehr aus Reinlichkeitsgriinden als un des
guten Aussehens willen, denn jedes Mal werden Kopfhaut und Haare griindlich
._._p“;.,“u n. Nachlissice Frauen, die doch auf den Schmuck einer ]aun stvollen
Frisur nicht verzichten wollen, stecken sich einfach die falschen Haarollen am
Kopf fest, ohne sich die Miihe und die Kosten zu machen, durch eine Friseuse

denn selber kann man es nicht das eigene Haar dariiber kniipfen zu lassen.
Eine gute Frisur wird mit 400 Kauri (etwa 60 Pfennigen) bezahlt. Die neueste
Mode. die wir in Tibati im Schwang fanden, bant das Haar in miichtigen
Fichern und Kugeln auf, sodal} es fast wie ein Hut wirkt; sie war aber noch nicht
bis nach Tikar gedrungen. Doch sahen wir dort einige Male die Helmfrisur
(Fig. 6), die gerade in Bamum Mode war, wi ahrscheinlich aber auch ausTibati oder
Banjo stammt. Sehr selten war die Jaunde-Frisur zu sehen, bei der vier sehr
dicke falsche Rollen von vorn nach hinten iiber den Kopf gelegt werden und das

Haar, durch drei Scheitel geteilt, dariiber gekniipft wird.
Niemals trigt die Tikar-Frau eine Kopfbedeckung, ob sie nun mit geschorenem

Kopf oder mit kunstvoller Frisur geht.




Fig. 1

Haartrachten der Frauen




Materielle Kultur

Topferei

Die Technik der Topferei ist bei den Tikar ebenso einfach wie bei den meisten
Negerstiimmen des tropischen Afrika: reinste Handarbeit, von allen Zufillig-

keiten und Launen des Augenblicks abhiingig und daher sehr abwechslungareich,

in der grofien Form wie im Kinzelnen der Verzierung., Wir sahen kaum zwei Tapfe
oder andre Tongeschirre, die einander zanz gleich gewesen witren, Die Geriite,
die zur Herstellung eines Ton-Gefilles dienen, sind denkbar einfachst: eine flache
Mulde aus einem dicken Stiick Baumrinde zum Kneten und Ausrollen des Tones,
einige Scherben einer Kiirbisflasche zum Glitten der Wiinde und als Unterlage
beim letzten Hin- und Herdrehen des fast fertigen Topfes, ein scharfer Raphia-
span zum Abkratzen aller Unebenheiten; mit diesen geringen Hilfsmitteln stellt
die Tikar-Frau denn nur Frauen topfern die Gefiilie her. Der Verlauf
der Arbeit ist folgender. Der dem Grund bestimmter Biche entnommene hell-
grane Ton wird mit den Hinden griindlich durchgeknetet, und alle unreinen
Bestandteile werden aus ihm entfernt; darauf wird der Ton zu wurstformigen
Walzen gerollt. Die Topferin nimmt eine dieser Walzen in die rechte Hand und
driickt daraus mit dem Daumen in der Fliche der linken Hand in flacher Spirale
den Boden des Gefifies und, in gleicher Wolbung daran ansetzend, die Topfwand.
~Fl""l"5{;l_'| |

Topf allmihlich durch Anfiigen einer Walze an die andre immer gréfier, so daB

erhiilt so einen gleichmiillig gervmdeten Boden und Bauch. Wird der

die linke Hand iha nicht mehr halten kann, setzt ihn die Frav auf ihre Ober
schenkel (Tafel 12 Abb. 1). Die stiitzende flache Linke dreht den Topf langsam,
wihrend der rechte Daumen in Gegenbewegung den Ton spiralformig weiter
flach andriickt. Sehr groBe Gefille werden schlieBlich auf den Boden gesetzt
und dort fertig geformt; als Unterlage dient dabei ein Stiick Kiirbisschale, mit
einigen grofien Blitfern ausgelegt, das sich anf dem Boden dreht. Auch ebwaiges
Umbiegen des oberen Randes wird aut dem Boden ausgefiithrt, weil dazu beide
Hiinde notig sind: die linke hilt von auflen ein Stiickchen gewilbte Kiirbiszchale
gegen den oberen Rand, der Danmen der rechten hiegt ihn dagegen nach aulien
um. Mit feuchtem, scharfem Raphia-Span wird jede Unebenheit, jeder Rand, der
beim Andriicken der Walzen stehen geblieben ist, abgeschabt, das ganze Gefild
aufien und innen mit einer blanken Kiirbisschale gerieben und formlich poliert
(Tafel 12 Abb. 2).

Gegeniiber dieser primitiven Herstellung des eigentlichen Gefilies iiberrascht
die Art, in der die Verzierungen angebracht werden, mit Verwendung eines
kleinen Hilfsmittels, dasnicht praktischer und sinnvoller ausgedacht sein kinnte
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und in seiner exakten, sich genau wiederholenden Arbeit fast etwas Masechi-
nelles hat. Jn den wenigsten Fillen nur werden die die fiuBere Topfwand ver-
zierenden Linienornamente mit einem Stébchen eingeritzt, meist werden sie
eingewalzt. In ein walzenférmiges Holzstibchen von etwa 5 cm Linge und
1 e Durchmesser ist ein scharfes Muster in Kerbschnitt eingeschnitzt in schriigen
und wagerechten Linien, die rings um den Stab herumlaufen. Mit der Handfliiche
wird dies Stiibchen fest an den weichen Ton angedriickt und um den Bauch des
Topfes herumgerollt, so dafi sich das Kerbschnittmuster scharf in die Masse
eindriickt. In mehrfachen Ringen legt sich das Musterband num den Topf. So
wird die vollkommen regelmiilige und fehlerlose Wiederholung des gleichen
Ornamentes erzielt (Fig. 7, 8, 9, 10), Dadurch werden auch die Ornamente in
sehiner, gleichmifiger V-Form der Topfwand eingepriigt, was sich nie so voll-

=/

Fig. 0 Fig, 10

Eingowalzte Muster auf Tongefien

kommen mit einem Handstichel erveichen lielle. Die wenigen Geschirre, deren
Omnamente mit einem Stichel eingezeichnet sind, sind sofort erkennbar:
die Muster sind ungleich, auch kreuzen und schneiden sich die Diagonalen mit
den Querlinien, anstatt wie beim eingewalzten Muster — abzuwechseln und
in genau gleichen Winkeln gegen einander abzusetzen. Besonders kunstvolle
Ornamentverzierung wird durch Benutzung mehrerer verschiedener Kerbwalzen
erzielt. Als besondere Eigentiimlichkeit ist noch ein mit der Hand aufgetragenes,
erhabenes Zickzackband zu nennen.

Der fertig geformte und verzierte Topf (Tafel 12 Abb. 3) trocknet einige
Tagesstunden im Schatten eines Hauses, dann wird er gebrannt, Man setzi
ithn nmgekehrt auf einige Tonscherben und hduft rings um ihn Holzkohle auf,
die wieder mit frischen Zweigen, Blittern, etwas Sand und Steinen umgeben
werden. Die entziindete Kohle brennt withrend einer Nacht den Topf so fest,
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dafl man ihn spiter jedem Holzfener aussetzen kann, ohne ein Springen be
filrchten zu miissen.

Grofien und Formen der Topferwaren wechseln in allen méglichen Va-
riationen; jede Art hat ihren besonderen Zweck. Riesige, fast halbkugelférmige
Gefile bis zu 50 em Hiéhe und noch groflerem Durchmesser (kongpi, Tafel 13
Nr. 2) dienen zum Kochen und Riihren des Mehlklofies, des Fufu!, das den
Hauptbestandteil der Nahrung ausmacht (Fig, 11). Sie sind daher die wichtigsten
Hausgeriite. Wegen ihrer Grifie sind sie aber am schwierigsten herzustellen und

zu brennen, kosten daher am meisten — bis zu 500 Kauri und werden darum
von jeder Hausfrau mit besonderer Sorgfalt behandelt und autbewahrt.
MittelgrofieundkleineGeschirre
(bongbiekong, Tafel 13 Nr. 3,4, 8,9),
in ihnlicher Halbkugelform, wer-
den zum Kochen von Kassada,
Siiikartoffeln Gemiise, von
Suppen und Saucen gebraucht.
Hirsebier kocht man je nach der
Menge im grofien oder mittel-
grofien Gefili. Auch Tisch wird
im halbkugelformigen, offenen
Topf (bong biekong) gekocht. Der
eigentliche Topf fiir Fleisch und
Fisch, die keines Riihrens be-
diirfen, sondern moglichst ruhig
kochen miissen, die dabei vom

Wasser bedeckt sein sollen, ohne
dafl zuviel im Topf =sei, ist
diesem Bediirfnis mit seiner fast vollkommenen Kugelform und der kleinen

Fig. 11 Grofler Topf zum Fufukochen

Offnung vorziiglich angepalit (mbeno, Tafel 13 Nr. 1). Gefiille, in denen etwas
aufbewahrt werden soll, fertig gekochte Speisen, Palmél, tierisches Fett, zeigen
iiber ihrem Kugelbauch einen engern, halsférmigen Ansatz, den man leicht
mit einigen frischen, grofen Blittern zustopfen kann, KEin Teil dieser Gefille
hat einen festen, gut ausgebildeten Henkel, den man sonst bei westafri-
kanischem Geschirr seltener findet; die Topfe werden dadurch unsern europiii-
schen Topferwaren recht dhnlich (jidi, Tafel 13 Nr. 5, 6, 7). Als Grund wurde
uns angegeben: Geschirre, in denen man etwas aufhebt, setzt man gern hoch
hinauf, auf den Rand der innern Lehmmauer oder gar auf den Zwischenboden
der Hiitte®. Im Hochreichen ist ein Henkeltopf sicherer und leichter zu fassen
als ein glatter. Wenn eine Topferin im Stande ist, feste Henkel, die nicht
leicht. abbrechen, anzubringen, gilt sie als besonders geschickt. Dall die Frau
die Kiiche versieht und zugleich alle Kochgefiie selbst verfertigt, erklirt ohne
weiteres, warum jedes Gefill seinem Zweck so gut angepalit ist.

! Vergl., 2. Teil, 8. 43,
! Vergl- 1. Teil, 8. 26.
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Freie Liebhaberei schaltet bei den groflen Wasserkriigen, die je nach Geschmack
kugelférmig (ngumla, Tafel 13 Nr. 10, oder wndei, Nr. 11) oder in eine
(iestalt, die an die griechische Amphora erinnert (io,
Tafel 13 Nr. 12), hergestellt werden; sie werden auf der
Schulter getragen (Fig. 12). Wahrscheinlich ist jede
Topferin auf eine hesondere Form eingetibt, denn die
Herstellung dieser sehr grofien, besonders schén verzierten
GefaBe, die ja nicht durch Benutzung am Teuer zu
leiden haben, ist mit die schwierigste Aufgabe der
Topferei. Jede Frau bestellt sich ihren Krug bei der
Meisterin, deren Arbeit ihr besonders gefillt. Auch zum
Aufheben des Hirsebiers werden diese Kriige benutzt.

Gleichfalls aus Ton geformt und pebrannt werden
die einfachen kleinen Pfeifenkidpfe, auns denen der
Tikar raucht. Er kennt nicht die grolien, reichver-
zierten Tonpfeifen des westlichen Grashochlandes. Auf
fallender Weise formt er den Pfeifenkopf nicht mit der
Hohlung und der engen, zum Rohr fithrenden Offnung.
sondern formt und brennt die einfache, winklige Form \ |

ganz massiv; erst das fertig gebrannte Stiick wird vor Fig. 12
Gefiilltor Wasser

sichtig mit spitzem, scharfem Messer ausgehohlt und dem
hélzernen Pfeifenrohr angepalt

Flecht- und Kniipfarbeiten

Im Gegensatz zur Tipferei, die Frauenarbeit ist, wird die Flecht- und Kniipt
arbeit! meist von Minnern ausgefiihrt. Sie ist reine Handarbeit. Der Webe-
apparat fiir Bastgeflechte, wie ihn das Waldland und das westliche Grashochland
kennen, ist ostlich des Mbam unbekannt, wihrend umgekehrt die Baumwoll-
weberei nur wenig in das westliche Grashochland und garnicht in das Waldland
hineinreicht, im Ost-Mbamland aber sehr verbreitet ist. Das Material zum
Flechten und Kniipfen wird in diesem Land der Grasflur und der FluGiwilder bei-
den Vegetationen entnommen. Das grobere Material, das Gras, wird nur
als Zaungeflecht, hochstens als Einlage der spiralformigen Flechtarbeit an Tellern

und Schiisseln benutzi; es ist zu starr und zu wenig schmiegsam, um zum
eigentlichen Flechten benutzt zu werden, auch Gegenstiinde, wie sie unsre hei-
mische Strohflechterei als Matten herstellt, konnten aus den langen und kriiftigen
Halmen vielleicht nicht gefertigt werden, weil sie beim Biegen zu leicht brechen.

Dafiir aber bietet der Fluiwald verschiedene ausgezeichnete Flecht- und Kniipf-
materialien, die, geschmeidig und haltbar, allen Anspriichen geniigen. Zu den
einfachsten, gribsten Flechtarbeiten benutzt man die weiche Rinde einer hohen,
saftigen Waldstaude (mpuey), deren Art wir leider nicht feststellen konnten, da wir
sie micht blithend fanden. Die gut zwei Meter hohen, daumdicken Triebe werden

Vergl, 2. Teil. S, 70,
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von den Blittern befreit und vorgichtig geschilt, indem zwei Schnitte die ganze
Linge hinaufgefiihrt und die Schale in zwei Streifen abgezogen wird. Schon
nach kurzem Trocknen werden sie gelbgrau; leicht angefeuchtet lassen sie sich
gut verarbeiten. Aus ihnen stellt der Tikar in ganz einfacher, kreuzweiser
Flechtarbeit seine Schlafmatten (eképu) her, die zum unbedingt notwendigen
Hausrat gehiren. Der Flechtstreifen (Figur 13) wird an den Rindern nmgebogen
und riickwirts einige Zentimeter wieder ins Geflecht hineingefiihrt; da die
Riickseite einen andern Glanz hat als die Oberseite, entsteht dadurch eine Art
von Musterung in der Matte. Anden zwei Lingsseiten schimmern Streifen in helle-
vom oder dunklerem Ton und ebenso heben sich die Ecken ab. Aus dem gleichen
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Fig. 14
Grobes Lochgeflecht fiir Kirbe

Material wie die Matten werden die einfachen Korbe aus grobem Lochgetlecht
hergestellt (Tafel 18 Abb. 1 im Hintergrund und Fig. 14). In der Diagonale ge-
kreuzte Streifen ergeben den Boden: aufwiirts gebogen werden sie durch Quer-
streifen in gleichmiifligen Abstiinden gehalten, so dab eine Zylinderform entsteht.
Der obere Rand wird durch Umschlingen der Streifen um einen festen Lianen-
ring gebildet. Auch niedrige, lingliche Kérbe werden auf diese Art geflochten
und hiufig mit Henkeln versehen. Alles, was feine Geflechte verderben und
beschmutzen kénnte, wird in diesen Kérben getragen; ist es zu fein, so dall es
durch die weiten Léocher hindurch fallen wiirde, legt man den Korb mit grolien
Blittern aus. Da ein solcher Korb nur einen geringen Wert darstellt, hat sich
die Sitte gebildet, Lieferungen an den Hiuptling oder an die europiische
Regierung in diesen Korben zu befordern; wird der Transportkorb nicht
yuriickgegeben, ist wenigstens der Verlust nicht so groff, wie wenn er aus
feinem Geflecht gewesen wiire. Wir sehen daher die an sich widersinnige Ge-
wohnheit, dafl gerade Mehl in diesen groBlécherigen Korben geliefert wird, na-
tiirlich in einer dichten Blitterlage. Durch die Lieferungen von so und so
vielen ,.Korben Mehl, hat sich die GriBe des Korbes ziemlich genau heraus-
gebildet, so dafl dies grobe Geflecht zum einigermafien gangbaren Hohlmali
peworden ist. dessen sich der Tikar bedient. Als solches wird es auch im Handel




mit Baumwolle benutzt: der wandernde Haussa-Hindler! kauft einen solchen
Korb bestimmter Grofie voll Baumwolle zu einem ganz bestimmten Preis. Die
flachen, langen Kérbe dieser Art werden gern zum '}.‘1-;1!1_..}“”-1 von Hiithnern
benutzt. Aus dem gleichen Material wird eine primitive Reuse fiir kleine Tische
(Tafel 14 Nr. 2) in diagonaler Streifenfiibrung geflochten. Ab und an benutzt
ein geschickter Flechter die Rinde der Waldstaude zur Herstellung feinere;
Gebilde. Die schmiiler geschnittenen Streifen werden in derselben. diagonalen
Flechtarbeit wie die Matten zu einem flaschenférmigen, hohen, engen Korb
{pd, Tafel 14 Nr. 1) geflochten, wobei der verschiedenartige Glanz der beiden Seiten
der Streifen als Schmuckmotiv ausgenutzt ist. In einem solchen Korb werden
Fische getragen. Ganz feine, diinne Streifchen dieses Materials werden in losem
Geflecht zu Sieben fiir Mehl (mbachohus®, Tafel 14 Nr. 8) verarbeitet. Ein fester
Lianenring halt oben das halbkugelférmige Sieb zusammen, die Enden der Flecht-
streifen sind darum geschlungen; nur an zwei gegeniiberliegenden Stellen ragen
sie aufrecht heraus und werden zu Handgriffen verflochten. Auch die an kurzem
Stiel geschwungene, mit kleinen Steinchen gefiillte Rassel ist auns diesen feinen
Streifen geflochten. Hier kehrt in feinster Ausfithrung dasselbe Diagonal-
Lochgeflecht wieder, wie bei den oben beschriehenen einfachen Transportkiirben
Am kunstvollsten und sorgfiltigsten aber wird die Rinde zu Schwertscheiden
(epandse, Tafel 19) verarbeitet. Das Diagonal-Geflecht nimmt hier stets zwei
Streifen auf und lilit zwei liegen, wodurch ein schines Zickzackmuster entsteht.
Die Rinder sind mit feinen Streifchen in mehrfachen Reihen fest umkniipft.
Alle Geflechte, die der Tikar aus dieser Rinde herstellt. zeigen diagonale
Flechtweise, wiithrend alle andern Flechtarbeiten senkrvechte und wagrechte
Streifenfiihrung aufweisen.

Als zweites, ausgezeichnetes Flechtmaterial liefert dem Tikar der Flui-

wald die Lianen, die groBte Zihigkeit und Geschmeidiokeit vereinigen. Kirbe

in allen Gréflen und besonders die Kiepen der Frauen

werden daraus hergestellt (Tafel 14 Np, 4, 5, 6).
Die diinne Lianenrvanke wird geschilt und kreuz-

weise in vier Streifen gespalten, die sofort bis zum
Gebrauch in Wasser gelegt werden; sie kinnen nu

nall verarbeitet werden. Alle Kiérbe aus Lianen, die B S A g

kriiftig und fest sein sollen, zeigen cinheitliche Flecht MBS ; ]

welse: in wagrechter und senkrechter Kreuzung LE 3 LE Tl& Tls
werden zwei Streifen aufgenommen, zwei liegen F : T

gelassen und bei der niichsten Reihe um eins nach

rechts versetzt, so dal ein winkelartiges Muster
entsteht (Fig. 15). Alle in dieser Art hergestellten
Korbe und Kiepen zeigen auch dieselhe guadratische

Fig, 15

Lianengeflecht ftr Tra

Bodenform. Dann werden die Streifen hoch gebogen
nnd oben zusammengebunden, so daf sie alle nun Lingsstreifen bilden ; ein neube
' Vergl. 1. Teil 8. 35,
Diesor Name erinnert stark an mbacha. die angebliche Bezeichnung der Fulla fii
Biersciher, die wir aus Tikormund hérten.
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gonnener Querstreifen wird spiralférmig mit ihnen gekreuzt; so geht die Form
von der quadratischen Grundfliche zum Kreis iiber. Allmihlich erweitert sich

der Korb nach oben hin ein wenig, doch ohne daf Liingsrippen nen eingefi
L ] l i

werden miiliten, das Geflecht wird dadurch oben etwas lockerer. Die oberen o
Enden werden seitlich umgebogen und eng um den ober- |

sten Querstreifen geschlungen und lanfen ein wenig unter

den niichsten Sehlingen fort, wodurch ein starker, etwas

gewulsteter Rand entsteht. Kérbe (schindi) erhalten nocl
einen kleinen, einige Zentimeter unter dem Rand einge-
kniipften Henkel, der unter dem Wulst durchfithrt und
so gegen Ausreillen gesichert ist. Kiepen (ngud) werden
mit Tragbiindern, die aus weichem, festem Bast gefloch-
ten sind, versehen. Damit das Korbgeflecht nicht durch
das Ziechen der Traghiinder beschidigt wird, stellt man
zwei feste Holzstibe von innen gegen die Korbwand; die
oberen und unteren Enden der Traghinder werden von
aufien durch das Korbgeflecht gefithrt und an den Stiben
hefestigt. So verteilt sich das Gewicht auf die ganze Liinge
der Stibe. Das sehr zihe, feste Flechtmaterial und die
sorgfiltige Arbeit machen die Korbe stark genug zum
Tragen der schwersten Lasten, ohne dali sie selhst bei
liingerem Gebrauch die Form verlieren. Kiepen wer- q
den zum Transport von Getreide, Siillkartoffeln und
Holz benutzt; besonders beim Tragen von Holz kann man
die Festigkeit des Geflechts bewundern : lange Holzstimme
werden aufrecht in den Korb gestellt, ihn oft num das

Doppelte seiner eigenen Hohe iiberragend, so daB dieTriger
gebiickt und kenchend unter der Last gehen (Fig. 16).

Aus derselben Liane werden noch einige andre Gebrauchs-
16 gegenstéinde gefertigt, die — in groberer oder feinerer

Schwer beladene Kiepe  Arbeit — in Rippengeflecht hergestellt sind. Einige Rippen

aus anderm Material bilden das Geriist und werden eng mit
den Lianenstreifen durchflochten (Fig. 17). Die einfachste Arbeit dieser Artist eine
flache Mulde (sandié, Tafel 14 Nr. 9), in der Kassada-Schnitzel oder Baunmwoll-
Kapseln getrocknet werden. Ganz dhnlich, nur viel feiner wird der schildformige
Schirm (ess#, Tafel 14 Nr. 11) geflochten, der kleine Kinder vor Sonnenbrand
schiitzen soll; ein feiner Bastrand sichert die Kanten, Rotholzmuster sind der
suberen Fliche aufgemalt, zwei Schniire auf der Innenseite halten den Schild
zu flacher Wolbung zusammen. Die zierlich geflochtenen Rasseln (Tafel 32 Nr. 1)

sind aus noch feineren Raphiastreifen inihnlicher Arbeit hergestellt. Die hiibscheste
I

und sorgsamste Flechtarbeit dieser Art aber stellt der spitze Bierseiher (akie,
Tafel 14 Nr. 10) dar, der unter dem Kiichengeriit jeder Tikarfrau zu finden ist. Das
(leriist dazu ist aus einem Stiick hergestellt: ein 30—40 cm langes Raphiaholz ist
bis auf ein 5 em langes festes Ende in zahlreiche Rippen gespalten — bei dem
Stiick unsrer Sammlung 40—50 Rippen — die trichterformig nach oben aus ein-
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an der stehn. Einfeiner Zopf von Lianenstreifen hiilt das feste Stabende zusammen,
damit die Spaltung nicht tiefer reifit. Um die untern Teile der Rippen vor Ab
brechen zu schiitzen, ist ein Lianenband spiralférmig darum gelegt und mit einem
sweiten, sehr diinnen Flechtstreifen auf den Rippen festgeschlungen, so dafl dieser
unterste Teil, der den stirksten Druck aushalten muB, aus drei Lagen besteht,
den Rippen, dem spiralférmig aufliegenden Schutzstreifen und dem Flechtband.
Erst nach 12 Runden gilt die Spitze als geniigend gesichert, jetzt kann das ein
fache Tlechten des Streifens durch die Rippen beginnen. Nach 16 Runden wird
jeder Rippe ein zweiter Rippenstreifen beigefiigt, der nach abermals 24 Runden
als selbstiindige Rippe behandelt wird und so den Korb nach oben erweitert, ohne
daB das Geflecht zu lose wird. Zur geniigenden Verfestigung wird in der Mitte
and am obern Rand noch einmal ein besonderer Streifen aufgelegt und mit dem
Flechtband angeschlungen. An der Kante sind die Rippen umgebogen und ist das
Flechtband zopfartig dariiber gekniipft. Ein kleiner Henkel dient zum Aufhiingen
des Seihers in der Hiitte.

Holz und Bast der Raphiapalme, die im Ost-Mbamland sehr viel seltener
vorkommt als im westlichen Grashochland und im Waldgebiet, werden im ganzen
nur wenig zu Flechtarbeiten benutzt. Wenn sich ihre Wedelstangen auch in
ganz feine Streifen zerteilen lassen, so sind sie doch weniger geschmeidig als
die Lianen. brechen und knicken auch leichter. Daher werden Korbe aus
Raphiaholz - Streifen (Tafel 14 Nr. 12) nicht als Tragkorbe sondern nur
sum Aufheben von Vorriten oder kleinen Schmuckgegenstinden benutzt.
Da diese Korbe (esd) vor allem fest stehen sollen, was bei flachem
Boden nicht so vollkommen zu erreichen ist, driickt man ihren Boden etwas ein
und erméglicht so das feste Stehen. Das Geflecht iat hier reines Rippengeflecht
(Fig. 17), dhnlich dem unsrer heimischen Weidenkdrbe; es ist nur lose, beinahe
durchsichtig. Kleinere, zierliche Kérbehen dieser Art (i uansi, Tafel 14 Nr. 7, 8)
werden abwechselnd mit gelben und roten oder schwarzen und roten Streifep
geflochten. Der obere Rand wird entweder nur seitlich umgebogen und ein
Stiick ins CGeflecht zuriickgeschoben oder mit Bast umschlungen. Auch hier
gind kleine Henkel zum Aufhéingen vorgesehen.

Fig. 17
Rippengeflecht aus Raphiaholz-Streifen Fig. 18 Nih- oder Schlingtechmik

Die im ganzen Sudan verbreitete Nih- oder Sehlingtechnik bei der — ihn-
lich den Bienenkérben unsrer Bauern — eine diinne oder dickere Lage Gras oder
Bast spiralférmig mit Baststreifen an einander festgeschlungen wird (Fig. 18),
wird auch in Tikar allgemein geiibt. Als Einlagen werden hier die zerfiederten
langen Griiser genommen, als Schlingfaden Bast (ngingsong), der manchmal
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schwarz gefirbt wird. Mit einem beinernen oder cisernen Pfriem stéft der Ag.
beiter durch den oberen Rand der vorigen Runde ein Loch und fiihrt den Bast-
zer Bastfiden be-

faden hindurch. Abwechselnder Gebranch gelber und schwe
wirkt einfache Muster. Der Tikar stellt in dieser Technik flache Schiisseln
und tiefere Niipfe her (esung. Tafel 15 Nr. 1). Deckelkirbe. die der Haussa
und auch der Bamum darin arbeiten, kann er nicht verfertizen. Die Schiisseln
und Nipfe werden benutzt, um Mehl und fest gekochte Speisen hineinzutun, Eine
fihnliche Technik wird beim Umflechten der runden Kranzkissen (ndja) angewandt,
n werden (Tafel 16 Nr. 2); verfeinert

auf denen Lasten anuf dem Kopf getrage
werden sie dadurch, daB die dicke Graseinlage erst einmal fest mit Bast num-
schlungen wird und in diese Schlingfiden schwarze und gelbe Querfiden in
Mustern eingezogen werden.

Eine sehr saubere und zierliche, unsrer Hikelarbeit verwandte Teehnik wird
geiibt, um aus gedrehten Bastfiden feine, leichte Miitzen zu kniipfen (Tafel 15
Nr.3). In der Mitte des Kopfes anfangend wird der
Faden mit dem Pfriem heute auch hiufig mit
einer groben europiiischen Nadel durch die
Masche der vorigen Runde gefiihrt und so fest

angezogen, dall nur eine kleine Ose bleibt, durch

Fig. 19
Kniipftechnik fiir Bastmiitzen

die wiederum bei der niichsten Runde der Kniipf-
faden geht (Fig. 19). Die Erweiterung der Miitze
erfolgt durch regelrechtes Zunehmen: ist die Kopfweite erreicht, wird ohne
weiteres Zunehmen gearbeitet, so dall eine hohe. oben spitze Miitze entsteht,
die sich aber weich und schmiegsam in Falten legt und dem Kopf dicht anliegt.

Ein noch feineres Material haben die Tikar in einer Hanf- oder Nesselart, die
sie nach ihrer Aussage selber anbauen, und deren feste Fasern sie zu feinen Schnii-
ren und grohen Seilen drehen. Wir haben Seile und sSchniire gesehen, die der
Faser nach sicher nicht europiisch waren, es gelang uns aber weder die Herstel-
lung zu beobachten, noch der Pflanze habhaft zu werden. Auch das Kniipfen
der grofien, festen Handnetze (nda, Tafel 15 Nr. 1}, mit denen in seichten. abge-
dimmten Biichen Fische férmlich geschépft werden, haben wir nicht zu sehen be-
kommen. Das Netzwerk und die Knoten haben groBe Ahnlichkeit mit unsern
Netzen, doch méchten wir nichi glauben, daB dieTikar diese Technik erst vom
Europier gelernt haben.

Zu Schniiren wird auch das feinste Material, das in Tikar vorkommt, die
Baumwolle gedreht. Eine Menge solcher 25—30 em langer Sechniire werden
an ihren obern Enden als 20 em breites Zopfgeflecht mit einander verflochten :
die frei herunter hiingenden Schniire bilden den winzigen Schurz, den die Frauen
an einer Schnur iiber den Hiiften tragen (Tafel 10 Abh. 3).

Vel i
Weberei

Auch die héchst entwickelte Technik, aus Faserpflanzen Stoffe herzustellen,
dic Weberei, fanden wir in Tikar. allerdings in denkbar primitivster
Methode. Die handgereinigten Ii:umn\'nlet;l|w| werden um einen kurzen Stab
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gewunden und mit etwas Bast festgebunden, die inke Hand hilt den Stab, die
rechte spinnt den Faden, der um einen kurzen Spindelstab gewickelt wird. Zum
Weben benutzt man einen primitiven kleinen Handapparat, der aus einigen
Holzchen aufgerichtet ist und nur schmale Bahnen, hochstens 12 cm breit,
liefern kann. In Tikar selber haben wir seine Handhabung nicht beobachten
kiinnen. da die alte Technik mehr und mehr in Vergessenheit geraten ist durch
die Einfuhr europiiischer Stoffe. Nach Mitteilung unsrer Leute war aber 1912
noch in der Nihe von Bamkin, wie in der Nihe von Ditam je eine Baumwaoll-
weberei in Tiitigkeit, in denen gearbeitet wurde!. Doch hatte, gerade zur Zeit
ansrer Reise im Jahre 1912, der Hiuptling von Bamum nach dem Muster der
alten Tikarweberei neue Versuche mit Weben von Baumwolle wieder aufgenom-
men. Bei ihm konnten wir die Apparate in Titigkeit sehen®

Der Webstuhl (Figur 20) ist mit den primitivsten Mitteln hergestellt, ein paar
Holzer, kurze Stangen und Fiiden bilden das ganze Material. Die einzelnen Teile
sind: zwei Stinder (a), ein Kamm (b), ein Schlingenstab, von Gabelhdlzern ge-
tragen (c), ein Bolzen (d), ein Sperrholz (f). ein Druckstab (e). Die Spannung der
Langsfiden geschieht zwischen zwei niedrigen Stindern (jezwei Plosten mit einem
'E;l_nel}lol.a‘]_.-:hf-m einer Entfernung von 2—3 m in die Erde gerammt gind. An einem
der Stiinder werden die Fiiden festgeknotet, am andern jeweils einige Male um das
Querholz herum geschlungen, von dem die Fortsetzung eines jeden Fadens. auf ein
Spindelholz gewickelt, herunterhiingt. Inmitten der Fadenba 1hn ist ein Kamm be
festigt, damit die Fiden sich nicht verwirren (Tafel 15 Nr. 5). Er besteht aus einem
Stiickehen Raphia-Holz, in das diinne Raphia-Spine eingesteckt sind ; die Fiden
werden dazwischen hindurchgefiihrt, je zwei zwischen zwei Zihnen, Zwei diinne
Holzehen werden beiderseits des Kammes iiber den Fiden festgeschniirt, um das
Herunterfallen des Kammes, der ohne Stiitze an den Fiiden schwebt, zu verhin-
dern, und die Fiden genan zwischen den Zithnen zu halten. Etwa 30 cm vom
Kamm entfernt, in der Richtung auf den Arbeiter, ist der wichtigste Teil des
Fiden ver-

Apparats angebracht, der Schlingenstab, durch den die Krenzung de
ursacht wird. Ein dickes Stiick Holz stiitzt zwei oben gegabelte kurze Stangen,
die den eigentlichen Schlingenstab tragen. Der glatte Stab ist von einem kriiftigen
Faden umkniipft, so dafi von jedem Knoten eine 5 cm lange Fadenschlinge
frei herabhiingt. Diese Schlinge igt fest und lifit sich nicht zusammenziehen.
Die vom Kamm geordneten Fiiden werden einzeln durch die Schlingen gefiihrt,
jedoch nur jeder zweite Faden, der andre Faden liuft zwischen je zwei Schlingen
hindurch. Zwischen Kamm und Schlingenstab wird ein bolzenformiges Stiick
Holz zwischen den Fiden hindurchgefiihrt und zwar so, dafi die in den Schlingen
hiingenden Fiiden unter dem Bolzen liegen, die freien Fiiden aber iiber dem Bolzen.
Sie werden dadurch nach oben dicht an das Holz des Schlingenstabes gedriickt
Ein Faden, von einem Ende des Bolzens zum andern quer iiber die Fiden gespannt,
verhindert das Herausrutschen des Bolzens. Dies ist die Grundstellung des Web-
stuhls, an der — auBer einem Hin- und Herriicken des Bolzens — nichts gefindert

Bamkin wurde 1912 tiberhaupt pnicht von uns beriihrt, in Ditam konnten wir une

wegen der bevorstehenden Erforschung des Njanti-Gebirges nicht liinger anfhalten.
* Vergl. 1. Teil, S. 19 und Tafel 11.
ar
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wird. Da die Spindel mit dem Schufifaden ziemlich dick ist und mit der Hand
zwischen den

iiden hindurchgefithrt wird, bedarf es noch eines besonderen

Sperrholzes, das auch auf der andern Seite des Schlingenstabs die Fiden so weit
aus einander sperrt, dafl die Spindel gut hindurch gefithrt werden kann. Der in
dieser Grundstellung (Fig. 20, I) nicht benutzte Druckstab wird in der Nithe des
Kammes auf die Fiden gelegt, wo er die Fadenstellung nicht beeinflufit.

Um die Krenzungsstellung (Fig. 20, II) zu bewirken, wird zuniichst das
Sperrholz entfernt und der Bolzen ganz in die Niihe des Kammes geschoben;
der Weber driickt mit der Linken den Druckstab stark auf die Fidden mitten
zwischen Kamm und Bolzen einerseits, Schlingenstab andrerseits. Die freien, nichf
in Schlingen hiingenden Fiden werden dadurvch so tief herabgedriickt, dali sie
jetzt tiefer liegen als die Schlingen. Der Weber fithrt mit der Rechten das Sperr-
holz flach in diese Fadenstellung hinein, dreht es hochkant, so dall die Fiden gehdrig
gespreizt werden, und die Kreuzungsstellung? ist fertig. Der Schulifaden wird hin-
durch gefithrt, Sperrholz und Druckstab werden entfernt, der Bolzen wieder
nahe zum Schlingenstab geriickt, die Grundstellung ist wieder hergestellt.

Nach dieser Beschreibung ist es klar, dall der ganze Webevorgang Hullerst
langsam ist. Der Weber mull in jeder Fadenstellung 5 Handgriffe ausfithren:
Durchfiihren des Fadens, Entfernen des Sperrholzes, Riicken des Bolzens, Hand-
haben des Druckstabs, Einfiithren des Sperrholzes in die neue Stellung. Wir haben
bei geschickten Webern in Bamum beobachtet, dafl sie dazu etwa 10 Sekunden
brauchen. so daf} in der Minute der Faden hochstens dreimal hin- und hergefithrt
wird.

Der Weber sitzt bei seiner Arbeit auf einem kleinen Biinkchen mit gespreizien
Beinen iiber seinem Webstuhl. Fiir die hiiufigen Fiille, bei denen er die Spindel
aus der Hand legt, hat er eine aus Raphiahdlzern gebundene Platte oder ein
flaches Korbgeflecht unter dem Apparat liegen, damit der Faden nicht beschmutzt
wird. Auf den Abbildungen ist sowohl Schufl wie Kette mehrfarbig, man sieht
die verschiedenen Spindeln. Wir betonen, daf das eine Besonderheit der

Jamum-Weberei ist, der Haussa-Weberei nachgeahmt. In Tikar ist stets
nur einfarbig, weill mit weillem Schulifaden gewebt worden. Die Bahnen, die
in dieser primitiven Weberei hergestellt werden, aind héchstens 10—15cmbreit.

Diese schmalen Stoffstreifen werden mit Baumwollfaden an einander geniht

heute allgemein mit der europiischen Nadel — urspriinglich nur zu Stoff-
bahnen von hiichstens 2% 1 m, dieals Lendentiicher getragen wurden. In Bamum
setzt man heute daraus grioBere Gewiinder zusammen, in genauer Nachbildung
der Haussa-Tracht. Von den Tikar wurde das Lendentuch meist mit Rotholz
gefiirbt.

Auch zur Anfertigung von Miitzen wurde der selbstgewebte Baumwollstoff
benutzt. Die Miitze wird entweder in einfacher, fezartiger Form geniiht oder auch
in Form der phrygischen Miitze mit einer dicken Watte-Einlage im obern Ende;
doch bezeichnen die Tikarleute selbst diese Form als den Tibati nachgeahmt.
Vor allem ist die Hiuptlingsmiitze stets in der einfachen Form gehalten. Der

' Vergl. 1. Teil, Tafel 11.
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gelbliche Stoff ist mit gelblichem oder blauem Baumwollfaden reich gesteppt
So sahen wir sie in Bambu, Jakong, Njua, Bengbeng, Lomonji'. In Ngambe
und Ditam aber trugen die Hiuptlinge, als sie auf unsern Wunsch die alte
Hiiuptlingstracht anlegten, eine eigenartige Miitze®, deren Stoff beiderseits eine
Anzahl von stumpfen, stachelartigen Auswiichsen zeigte, die, aus Stoffstiickchen
geniht und reich gesteppt, der Miitze aufgesetzt sind. Auch der Hauptling von
Bamkin soll die gleiche Miitze besitzen, ich habe sie aber 1908 dort nicht ge-
sehen,

Wir haben éhnliche Hiuptlingsmiitzen nur noch im westlichen Grashochland
kennen gelernt, in Bana und Bangante, doch konnten wir in Tikar keinerlei Be-
ziehungen zu diesen Gebieten feststellen: moglich wiire ein von Tikar ausgehender
Einflu, der iiber Bamum, das von einer Tikar-Oberschicht beherrscht wird,
das Cebiet westlich des Nun erreicht hat, denn dort gilt iiberall das grofie
Reich Bamum und sein Herrscher als Vorbild, dem man nacheifert.

Binde-Arbeiten

Eine verhiltnismiBig grofie Bedeutung hat fiir den Tikar — wie fiir alle andern
Stimme Kameruns — die Technik des Bindens, die in fast allen Fiillen dem

Neger das ihm unbekannte Nageln ersetzen mufl. Er wendet sie an, um aller-
hand Gerite aus Holz oder Lianen herzustellen. Das Bindematerial ist
Bast oder diinner Lianenstreifen. Als charakteristisches, einfaches Erzeugnis
solcher Arbeit fiilhren wir die gabelartige Schaufel an, auf der feuchte Tabak-
blitter iiber dem Feuer getrocknet werden (Tafel 16 Nr. 2). Ein Span Raphiaholz
wird bis zur Mitte in mehrere Streifen gespalten, Querhilzchen sperren diesc
immer weiter aus einander; eine Bindung mit diinnem, abgespaltenem Lianen-
streifen hilt sie fest in dieser Lage. In #hnlicher Technik ist die grofie kunst-
volle Fischreuse (elhie) hergestellt (Tafel 16 Nr. 1). Lange, schlanke Raphia-
spiine sind mit Lianenband auf einigen Lianenreifen festgebunden. Ein innerer

kleiner Korb mit offenem Boden ist an seinem oberen Rand mit dem dufieren,
langen Korb verkniipft. Der Fisch, der durch die aus einander weichenden Stiibe
des inneren Korbes hineinschliipft, findet sich im #uferen Korb gefangen, da
er nicht durch die ihm entgegen starrenden festen St abenden wieder heraus kann.

Aus zusammen gebogenen starken Lianen und Lianenschniiren binden die
Tikarminner die Gestelle (nka) zusammen (Tafel 16 Nr. 4), in denen sie Trag-
lasten verschniiren und mit Hilfe weicher, geflochtener Schulterbinder auf
dem Riicken transportieren. Sie haben aber wahrscheinlich diese Form
erst kiirzlich von den benachbarten Sanaga-Stimmen entlehnt, die solche
Traggestelle in noch viel grofierer und festerer Art herstellen (Tafel 16 Abb. 3). Der
Triigerdienst mit Kaufmannsgiitern von und nach Jaunde mag sie die Niitzlich-
keit solcher Traggestelle gelehrt haben, in denen Lasten jeder Form und Grifie

1 Vorpl. 2. Teil, Tafel 12 Abb. 2.
! Yergl. 1. Teil, Tafel 21 Abb. 1.
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Die groBiarticste Binde-Arbeit des Tikar wie auch mancher Stimme des
westlichen Graslandes und des Waldlandes ist die Herstellung der Hiinge-
briicken!, mit denen mittelbreite Fliisse itberspannt werden. Ganze Biindel
starker Lianen bilden das untere Laufband und die oberen Gelinder. Seile
aus zwei starken Lianen gedreht sind die® Lingsstreifen, einfache Lianen die
Querstreifen der weiten, viereckigen Maschen, die jeweils durch einen Knoten
mit einander wverschlungen sind. Gedrehte Lianenseile halten von benach
barten Biaumen heider Ufer die Geliinder auzs einander. die zum Ynsammen
klappen neigen

Reine Binde-Arbeit stellt aunch das Bett dar, das wir in Tikar hiufig fanden
nehen dem im westlichen Grasland und aveh bei den Wute iiblichen gefiigten
Raphiabett. Die Tikar =elbst bezeichneten es uns als das .alte Bett™, das aus
Raphia als ,,das neue’*. Ob diese Angabe richtig ist, bleibe dahingestellt; wir
fanden nidmlich diese ,,alte” Form aueh in Tibati, und es wiire moglich, dal} die
Tikar es frither von dort iibernommen haben, jetzt aber zum Raphiabett
zuriickkehren.  Dies ,alte” Bett®? ist aus Grashalmen hergestellt. aus den
starken unteren Schiiften besonders kriftiger Griiser, wie sie an feuchten Stellen
wachsen. Solcher Grasschifte werden jeweils 7 lange von 1',—2 m Linge ge
krenzt mit 12 kurzen von 50—80 em Liinge, darauf wieder 7 lange, dann 12
kurze und so fort, biz das Gebilde etwa 50 em hoch ist. Die fest verschntirten
Kreuzungen liegen immer genau iibereinander; dadurch entsteht ein lockeres,
aber sehr widerstandsfihizes Gitter-Gebiude. Eine Lage dicht neben einander
liegender Querstibe wird sehliefilich obenauf gelegt und auf den 7 obersten Liings
schiiften mit Bast festgebunden. Diese federnde, elastische Decke bildet eine
sehr angenehme Lagerstiitte und ist anch dem Tikar viel bequemer als (ie harte
Raphiabank. Da sie aber haltbarer ist als das elastische Bett aus Gras
schiften, verdringt sie allmihlich die alte Form ganz und gar.

Die heute meist iibliche Bettbank (Tafel 16 Nr. 5) ist eine Vereinigung von

Fiige- und Binde-Arbeit; sie wird durch Fiigen konstruiert, verfestigh aber

durch Binden. Das Material ist Raphiaholz von ganz  verschiedener
Stérke. Der Rahmen der Bettbank besteht aus vier kriiftigen Stangen, die an
den Kreuzungspunkten durchlocht sind. Die vier Fiille — starke Pfosten aus
testem geschnitztem Baumholz sind in ihrer obern Hilfte diinner als

nnten, sie werden mit diesem diinnern Teil durch die Licher der Rahmenstangen

gesteckt und halten sie dadurch zuosammen. Auf das oben herausr:

ende spitze
Ende der vier Pfosten werden spiiter Ropf- und Fullleiste aufgesteckt. Die
Wuhestitte wird in der Mitte getragen durch zwei Langsstangen, die, ebenso wie
die langen Rabmenstangen, auf den kurzen Querstangen des Rahmens liegen
und wiederum durch Pflicke mit dem Rahmen und mit Kopf- und Fulileisten
verbunden sind. Darauf liegt eine feste Decke diinner Querhélzer, die beiderseits

fel 22 Abb. 2.

Teil, Tafel 11 Abb. 1.
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in einen eingekerbten Spalt der langen Rahmenstangen eingefiigt sind. Je nach
der Feinheit der Arbeit nimmt man dazn diinne, einmal gespaltene Raphia-

Fig. 21 Bindearbeit am Dachgeriist

stangen oderauch Raphia
spine. Beim Einfiigen
werden sie zuniichst in
die Diagonale des Rah
mens gelegt und dann in
den rechten Winkel ge
riickt. Fir gewohnlich
geniigt dies Einpassen der
in genauem MaB geschnit-
tenen Stiicke in die Spal-
ten der langen Rahmen
stangen vollkommen zw
Befestigung; nur bei be
sonders feiner Arbeit wird
jeder Span noch zweimal
mit Lianenband auf den
beiden Triigerstangen
festgebunden. Anden vier
Ecken aber wird das
ganze Bett fest ver-

schniirt und zusammengebunden, auch die aus zwei Raphiastangen bestehende,
etwas erhéhte Kopfleiste wird durch Binden gehdrig befestigt.

Gebunden ist das ganze Geriist
desTikarhauses (Figur 21 und 22)*.
Das Gras der Dachbedeckung wird
festgebunden ; der hohe Graszaun
wird gebunden : diinne Querrippen
pressen von beiden Seiten die
hohen Grashalme zwischen sich,
diese feste Graswand ist wiederum
an starken Pfihlen befestigt. Der
geflochtene Graszaun, den man
hie und da in Tikar findet, ist
wohl aus Tibati eingefiihrt, wo er
die Regel bildet. Andre Bestand-
teile des Hauses. wie die Schiebe-
tiiren?, sind, ebenso wie die Bett-
bank, durch Fiigen und Binden
von Raphiastangen hergestellt;
dasleicht zu bearbeitende Raphia-

! Siehe 1. Teil, 8. 26 und Tafel 15 Abh.
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holz eignet sich besonders gut zu solcher Technik. Die Schiebetiiren bestehen aus
einer Anzahl von Querhélzern, die je dreimal durchbohrt sind, drei diinne Stibe
werden durch die Licher gesteckt und halten die Hilzer zusammen, die dann noch
mehrmals verschniirt werden, Die Schiebetiir liuft in einem Rahmen, der nach
auflen durch die Tiirpfosten und die Schwelle, nach innen durch ein Rechteck
fester Stangen gebildet ist. Die Tiir selber ist etwas grofier als die Tiroffnung
and der Rahmen, so dafB sie fest schlieit. Entfernt gich der Besitzer des Hauses,
go klemmt er noch in der Diagonale einen starken Stamm von aulen zwischen
die Tiirpfosten’.

Durch Binden werden schlieBlich auch einzelne Teile verschiedener Waffen
und Geriite verfestigt. An den leichten Vogelpfeilen aus Rohr werden die aus
Holz geschnitzten Spitzen mit seidenfeinem, glinzendem Bast festgebunden
(Tafel 17 Nr. 9). Das schaufelférmige Blatt der Hacke (Fig. 26) bindet der
Tikar mit Lianenstreifen am Winkelholz des Stieles fest.

Lederbearbeitung

Im Gegensatz zum Wute, der sehr erfahren in der Bearbeitung von Tierhiuten
und in derVerwendung von Leder ist, versteht der Tikar garnichts davon. Wo er
Leder benutzt, geschieht es nur in Nachahmung der Lederwaren von Wute und
Fulla, aber stets ohne Gerben oder feinere Bearbeitung. Das getitete Tier wird
lediglich abgezogen, die Haut abgekratzt und mit Asche eingerieben; auf dem
Boden festgepflockt und ausgespannt, liit man sie dann an Luft und Senne trock-
nen. Im allgemeinen wird ein solches Fell nur als Unterlage zum Sitzen ge-
braucht; dem Hiuptling wird ein Antilopenfell, noch lieber ein Leoparden-
fell nachgetragen, das ihm beim Niedersitzen unter Stuhl nnd Fiile gebreitet
wird. Auch mancher Edelmann lilt sich so ein Antilopenfell nachtragen, aut
dem er sich bei gegebener Gelegenheit niederkanert. Auch den GelbgieBer sahen
wir bei seiner hoch geschiitzten und hewunderten Arbeit auf einem Antilopenfell
kauern. Miitze und Tasche aus Affenfell, die der Vorkimpfer triigt. sind gleich-
falls ungegerbt.

Aus roher, ungegerbter Biiffelhaut fertigt der Tikar ab und an plumpe San-
dalen, zu denen die Sandalen des Haussa als Muster dienen. Frither, in den
Zeiten der ewigen Fehden und Kriege, hat der Tikar Biiffelschilde (ngang)
angefertigt, wohlin Anlehnung an die Wute; doch nichtin genau derselben Form,
nicht so grofl und schwer wie seine Vorbilder, kiirzer geschnitten, aber mit zwei
ausladenden Zacken an den Seiten, die wohl Schultern, Brust und Arme besonders
schiitzen sollen (Tafel 16 Nr. 8). Es kommt darauf an, einem solchen Schild
durch Zusammenziehn der Sciten eine gewisse Wolbung zu geben, damit der
Mann in der Hohlung auch nach rechts und links etwasgedeckt ist; die zusammen-
riehende Schnur darf aber nicht das nahe Eintreten in die Héhlung hindern, was
geschehen wiirde, wenn die Schnur in gerader Linie von Rand zu Rand liefe.
Der Wute liost dies technische Problem, indem er von beiden Seiten tiefe

' Vergl. 2. Teil, Tafol 14.
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Schnitte in den Schild kerbt, nur die Mitte zusammenzieht und so, bei der
Steifheit der Biiffelhaut, auch die abstehenden Teile heranholt. Der Tikar hingegen
fiihrt unterhalb der ausladenden Zacken die Schnur vom Rand durch zwei {sen
in der Mitte. Die Wolbung wird auf diese Weise geringer, geniigt aber immer
noch, zumal die Zacken bessern Schutz gewihren. Die Schnur und die {)sen
sind aus gedrehtem rohem Leder und haltbar genug, doch nie so sauber und ge-
nan gearbeitet wie am Schild des Wute. Auch hiilt und triigt der Tikar seinen
Schild nur an einem Stoffband, nicht am kriftigen ledernen Armring wie der
Wute.

Holzbearbeitung

Der Tikar benutzt das ihm so reichlich in seinen grofien und kleinen Wildern

zuwachsende Holz verhiltnismali iglichen Ge-

¢ wenig zu Gegenstinden des

brauchs: besonders wenig verwendet er das Kernholz starker Biume, wie es
der Bewohner des westlichen Grashochlandes mit Vorliebe tut. Auffer den grollen
Trommeln, die im Abschnitt iiber Musik! behandelt werden, und den Tanz
masken? (Tafel 17 Nr. 1) fanden wir nur zwei Gegenstiinde, und jeden auch nur
in einem Stiick, die aus Kernholz geschnitten waren: einen riesigen flachen
Loffel (hiié) mit kurzem Stiel (Tafel 17 Nr. 2) beim Wiichter der Hiuptlings
oriiber von Njua, wie er heute in Tikar nicht mehr hergestellt wird, und ein
Paar sehr dicke. holzerne Sandalen (madibe ngi, Tafel 17 Nr. 3), die bei
regenwetter getragen werden, um mit den Fiien nicht in den Schmutz
su kommen. Bei allen andern Gegenstinden aus Holz fanden wir nur
mittlere und diinne Stimme, ja Aste und schwache Zweige verwendet. 5o
nimmt der Tikar beim Hausbau nur so viele Stiitzbalken aus Stammholz wie
unbedingt nétig, damit das Haus nicht einstiirzt, meist aber nur fiir den Mittel-
pfahl und die Tiirpfosten, withrend er alles Ubrige ans diinnen Stangen, Zweigen,
ja  Grashalmen auffiilhrt. Wo er fiir seine Geriite Stiele und Handhaben
braucht, fertigt er sie aus mittleren oder diinnen Asten, die gleich von Natur die
gewiinschte Gabelung oder Biegung haben. Soist der Stiel der Axt (esdng, Fig 25)
fast immer eine starke, leicht gebogene Keule, an der zum Schmuck oft einige
Ringe eingekerbt sind. Der Kolben wird durchbohrt, und das sehmale Eisen,
dessen hinteres Ende spitz zuliuft, wird in das Loch getrieben. .Je mehr die
Axt gebraucht wird, um so fester schligt sich der Keil in das Holz hinein, bis es
schlieflich auseinander platzt. Die Feldhacke (akung. Fig. 26) wird an einem
kraftigen, gegabelten Ast befestigh, der lingere Gabelteil dient als Griff, der
kiirzere geht in die Hacke iiber; unterhalb der Gabelung wird der Ast abgeschnit-
ten, Raphiabindung hilt in kreuzweiser Fithrung die beiden Gabelteile zusammen,
damit sie beim Gebrauch der Hacke nicht aus einander brechen. Der kurze Griff
des Schwertes, aus kriiftigem Ast- oder Stammbholz geschnitzt, zeigt die typische,
auch im westlichen Grashochland, in Bali und Bamum, iibliche doppelt gegabelte
Form. die fest in der Hand liegt (Tafel 19), Messer zeigen glatte Handgriffe, die

' Vergl, 8. 137 ff.
Vergl. S. 104.
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ohen und unten etwas stiitker werden. Bei Messer und Schwert ist die Klinge
mit scharfem Dorn in das Heft hineingetrieben. Zu den langen Schiiften
der Speere benutzt der Tikar die schlanken Stimme junger Waldbiume, die
gerade gewachsen sind: unter den kriippeligen Biumen der Grasflur sind solche
ceraden Stangen viel schwerer zu finden, auch soll das Holz der Waldbéiume
zither sein und weniger leicht splittern. Die Schiifte werden mit dem Messer ge-
gliittet und ausgerichtet; ein Strecken und Ausrichten durch Feuchtigkeit und
Hitze ist unbekannt. Die Herrichtung vollkommen gerader, gleichmiliig dicker
Schiifte (Tafel 17 Nr. 11 und 13),
sondere Kunstfertigkeit., Die Eisenspitzen werden aufgesteckt. Ebensolche

wie der Wurfspeer sie verlangt. gilt als be-

Schiifte, nur sehr viel kiirzer, sitzen an den Giftpfeilen (Tafel 18 Nr. 2), die aus
dem Vorderladegewehr geschossen wurden. wilhrend zu den langen Jagdpfeilen
Rohrschiifte gehoren, an denen die Spitzen mit Bast befestigt sind,

Fine besondere Kunst, wird das Herstellen von Bogen! (el¢) nur von wenigen
verstanden und ausgefiihrt, und heute — nach eigener Aussage der Tikar — , ganz
nach Wute-Art', da die Wute im Herstellen von Bogen Meister sind : am liebsten

Y - _“'\l

Fig. 23a und 23b i;l‘;‘t"‘%[i],’,'ll!];_! der Sehine am Bogen

erwirbt man iiberhaupt einen Wute-Bogen (Tafel 17 Nr. 5, 6). Der sehr feste,
zithe runde Holzstab ist dunkel gefirbt, mift 2—3 em im Durchmesser, 100 bis
150 cm in der Liinge und verjiingt sich gegen die Enden hin: auf der Innenseite
zeipt er eine tiefe Rinne, drei oder vier Binder aus Bast umspannen ihn, die
wohl hauptsiichlich dazu dienen, das lange, lose Ende der Sehne festzuhalten,
damit es nicht frei flattert und doch jeden Augenblick benutzt werden kann.
wenn irgendwo die Sehne reifit (Tafel 17 Nr. 5, 6). Die gedrehte Ledersehne
ist, an einem Ende des Bogens durch ein Loch gezogen und mit einem Knoten
befestigt, an der andern Seite um einen Zapfen geschlungen und ebenfalls
mit Knoten fest gemacht (Fig. 23a und b). Das Holz dieser starken Bogen
wird mit Fett eingerieben. bis es blank ist und wie poliert aussieht. Kinen
leichteren Bogen zum Vogelschiefien stellt man aus einem breiten Raphiaspan
her (Tafel 17 Nr. 8, 10), dessen glatte Aullenseite manchmal mit geritzten oder
gestichelten Ornamenten versehen wird. Die Hanfsehne ist beiderseits um Zapfen
geschlungen, Nur dem Tikar sind die aus Holz geschnitzten, scharfen Spitzen

) T & e D e + 1
\-1‘.1,'_',|. 2. Toil, Tafel 20-: Jiger in der Savanne
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der Vogelpteile (ntungo, Tafel 17 Nr. 9) eigentiimlich. In drei Teile gespalten,
jeder Teil nadelspitz und mit Widerhiilkchen versehen, ist eine solche feste Holz-
spitze, die mit feinster seidenglinzender Bastbindung einem Rohraschaft aufge-
setzt wird, stark genug, um Vdogel zu téten.

Als Werkzeug beim Herstellen der Holzgerite dient, sobald mit der Axt der
Baum gefiillt und das Stiick mit dem Schwert — oder heute mit dem vom Euro
piier eingefithrten langen Haumesser einigermalien zugehauen ist, nur das
dolchartige Messer mit beiderseits geschiirfter Klinge. Der Schnitzer kann also
nicht, wie bei uns durch Druck der Finger auf die Klinge, die Kraft verstiirken,
er hiilt das Messer am Griff und fiihrt die Schnitte nicht auf seinen Korper zu,
sondern vom Kérper weg. Die grolien Holztrommeln fertigt der Tikar aus einem
Stiick eines dicken Baumstammes durch Aushoéhlen, er schligt von oben mit de:
Axt hinein und entfernt die Splitter von Zeit zu Zeit mit dem Messer. Ebenso
werden die groflen Einbiume hergestellt, die zum Uberqueren des Mbam und
des Kim dienen; dech sind diese Einbiiume erst durch die deutsche Herrschaft auf
den groBlen Fliissen im Lande der Tikar eingefiihrt. Ein Aushrennen grillerer
hohler Holzgegenstinde ist unbekannt.

Auch die Herstellung von Rindenstoff (mplé) mull als Holzbearbeitung gelten.
Sie wird heute kaum noch geiibt, nur wenige iiltere, einsam in den Ndomme
lebende Leute treiben sie noch. Von einem starken Baumstamm wird die
Borke entfernt und ein Stiick der holzigen Rinde von 1—2 em Dicke und etwa
3010 em GrioBe abgelost. Durch Liegen im Wasser schmiegsam gemacht,
wird die Rinde auf einem Baumstamm mit starkem Knochenschligel
(d<eli-mplé) geklopft: das Instrument, das wir sahen, war aus einem Elefanten-
knochen hergestellt. Nach mehrfachem Weichen und Klopfen ist das Rinden-
stiick so breit und diinn geworden, dall man es falten kann; alsdann wird es beim
Klopfen erst einmal und spiter mehrfach zusammengelegt, was den Prozel des
Auseinandertreibens der Holzfaser sehr beschleunigt. Hat die Holzfaser schlieli-
lich stoffihnliche Diinne erreicht, so ist das Stiick etwa 80 3 40 cm grofi geworden,
was fiir einen kleinen Schurz ausreicht. Fiir ein grofleres Lendentuch werden
mehrere mit Bast an einander geniiht. Gefirbt wird der Stoff durch Hineinklopfen
von Rotholzpulver.

Schmiedekunst

Das Schmiedehandwerk ist hoch angesehen, der Schmied einer der ersten
Miinner in jedem Tikardorf, aber er ist nie ein Edelmann, hichstens ein Freier,
der zur unmittelbaren Gefolgschaft des Hiuptlings gehért. Wegen der Wichtiglkeit
fiir die Waffen-Herstellung hat der Hiuptling auch meist die Eisengewinnung
in der Hand. Von ihm angestellte Leute bedienen den Schmelzofen ; dasgewonnene
Roh-Eisen scheint zuniichst dem H#uptling zu gehdren, der es verschenkt oder
verkauft. Leider war es uns nicht moglich, einen Schmelzofen in Augenschein
zu nehmen. Sie liegen gewohnlich 2—3 Tagemiirsche vom Hiuptlingsort ent-
fernt ganz im Verborgenen; unser nach geographischen Riicksichten gewihlter
Weg fiihrte uns nie in die Nihe von einem, und um ihn besonders aufzusuchen,
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war die Zeit zu knapp. Nach den Schilderungen unsrer Tikarlente unterscheidet
sich aber ihr Schmelzofen nicht von dem benachbarter Gegenden West-Afrikas

In den wenigsten Fiillen ist der Schmied selber im Resitz von Eisen; jeder
der seine Kunstfertigkeit in Anspruch nimmt, bringt ihm den Rohstoff,
grofie, rauhe Eisenklumpen im Gewicht von 4—10 Pfund. In einem Holz-
kohlenfeuer werden sie glithend gemacht, das Feuer wird in lebhafter Glut er-
halten durch den im ganzen tropischen Afrika verbreiteten doppelten Gefill
Blasebalg! aus Ton (Tafel 18 Abh. 1). Zwei Tonschiisseln haben unten
geitlich je eine lange Rohrenoffnung; ein doppelter Rohransatz, der in einer
gemeinsamen Offnung spitz endigt, wird daran gesetzt, die Offnungsspitze
reicht bising Feuer. Weiche, luftundurchliissige Stoffe bilden die Blasebeutel, die
fest am oberen Rand der Tonschalen befestigt sind. Die Stiimme, die eine gute
Technik der Lederbearbeitung besitzen, stellen diese Geblise aus weichem Leder
her; der Tikar, der das Gerben nicht kennt und daher kein geschmeidiges Leder
besitzt, nimmt die feine, aber zihe Haut, die er vom Stamm der Banane
schilt. Kin langer, etwa 20 em breiter Streifen wird mehrfach um den
oberen Rand der Tonschale gelegt und unter dem Randwulst festgeschniirt.
Darauf fafit man den Streifen oben wie einen Beutel zusammen und bindet ihn
zu. Der iiber die Bindeschnur herausstehende Teil dient, als Handgriff. Der den
Blasebalg bedienende Schmiedegehilfe sitzt mit gespreizten Beinen hinter dem
Blasebalg und bewegt die beiden Billge mit den Hiinden rasch abwechselnd auf
und ab.

Ist das Fisen gehorig durchgegliiht, wird es mit einer Zange — einem gespalte-
nen, frischen Holzepan, der in Wasser getaucht ist — aus dem Feuer genommen
und auf einen schweren, flachrunden Granitblock gelegt, der als Ambof} dient; ein
ihnlicher, etwas kleinerer Block, der in einem groben Lianenkorb mit Henkeln
hingt, wird als Hammer benutzt. Das Eisen wird mehrfach glithend gemacht und
mit dem Hammer zusammengeschlagen, bis es ganz homogen geworden ist und alle
Blasen und porisen Stellen des Roh-Eisens verschwinden, Erst dann wird
wieder unter hiiufigem Glithen — die gewiinschte Form ausgeschmiedet; der
Schmied sitzt dabei auf dem Boden und hiilt das Eisen mit der Zange, wihrend der
Gehilfe den schweren Stein von oben herunter sausen lifit. Dies Schlagen mit
dem Steinhammer ist eine sehr schwere Arbeit, die nur von sehr kriftigen, jungen
Leuten ausgefiihrt werden kann, denn der Ambof liegt ganz unten am Boden, der
Hammer hat keinen Stiel, also muB sich der Geselle hoch aufrichten, den
Hammer in erhobenen Armen schwingen und sich im Hinunterschlagen tief
biicken, um den Ambol zu treffen. Dies Himmern ist die schwerste Arbeit, die
wir je von einem Neger in seiner ecigenen Wirtschaft verrichten sahen, sie
dauert auch nur einige Minuten, dann erfolgt Ablésung, oder das Eisen
wandert wieder ing Feuer. Erst wenn das Eisen mit dem Steinhammer annii-
hernd in die richtige Form gebracht ist, beginnt das genaue Ausschmieden mit
dem leichteren Eisenhammer, einem kantigen Eisenstab von eigentiimlicher Form
(Figur 24), der in genau der gleichen Gestalt durch weite Teile Afrikas verbreitet

Vergl. Passarge. Kamerun {Deutsches Kolonialreich I}, S. 439




ST Y i R R TR Y S

46

zu sein scheint, hat ihn doch Hans Meyer! genau so bei den Barundi Ost-Afri-
kas beobachtet. Das Schmieden der feineren Form wird auch stets vom Schmied
selbst ausgefiihrt; zur Ausarbeitung besondrer
Feinheiten benutzt der Tikarschmied aber

noch einen zweiten kleineren Eisenhammer der-
Fig. 24 Eiserner Hammer selben Art. der mit der Linken auf das IE_*:I‘I‘ELIJI‘
hearbeitete Stiick gestemmt und mit dem in

der Rechten gefiihrten groferen Hammer geschlagen wird. Ziselierungen, feine
Zahnungen werden mit einem nagelartigen Instrument eingehimmert. Ein
spitz zulaufender Ei

enbolzen dient als Kern, um den herum die Tillen der
Lanzenspitzen in Form geschmiedet werden. Nie haben wir in einer Schmiede
eine Feile gesehen.

Das Schmiedehandwerk vererbt sich stets vom Vater auf den Sohn, aber die
Sitte will, dafl der Sohn Geselle oder Gehilfe des Vaters bleibt, bis dieser stirbt
oder nicht mehr arbeiten kann. Erst dann wird der Sohn selbstéindiger Schmied.
Sind mehrere Sthne vorhanden, die alle Freude an dem Handwerk haben, sind sie
gemeinsam Gehilfen und iibernehmen nachher gemeinsam die Werkstatt des
Vaters. So fanden wir in Njua drei Brider, alle selber schon alte Minner, die
zusammen die Schmiede hatten, in der sie abwechselnd arbeiteten und sich dabei
gegenseitig unterstiitzten. Nur fiir die schwere Arbeit des ersten Behimmerns
mit dem Steinhammer und zum Bewegen des Blasebalgs hatten sie einen jiingeren
Gehilfen.

Heute, da die fortwihrenden Kimpfe der Eingeborenen unter einander aufge-
hort haben und der Europiier die langen, handlichen Haumesser einfiihrt, die
fiir alle Arbeit das Schwert ersetzen, stellen die Schmiede nur noch Axte, Hacken.
Messer, seltener noch Speer- oder Pfeilspitzen her

Die Klinge der Axt (esong, Fig. 25) besteht aus cinem verhdltnismiifig schmalen
Kisenkeil, dessen breiteres Ende zur Schneide geschirft ist: das spitze Ende wird
durch den dicken Kolben des Stiels getrieben und schligt sich bei Benutzung der
Axt immer fester hinein. Die Tikar schiitzen ihre Axt als ein sehr wertvolles
Werkzeng und benutzen sie lieber als die vom Europiier eingefiihrte, bei der das
Eisen nicht so fest am Holz sitzt. Auch behaupten sie, ihr Eisen sei besser und
werde nicht so leicht schartig. Die Feldhacke (akung, Fig. 26) hat ein breites
dreieckiges Blatt, dessen untere Seite geschiirft und leicht gerundet ist, an der
gegeniiberliegenden Spitze setzt eine Tiille an, in die der winklige Stiel gesteckd
wird. Ein durchgetriebener Eisenstift und Raphia-Biinder in mehrfacher Um-
wicklung halten Tiille und Stiel ancinander; kreuzweise Jindung zum andern
Arm des winkligen Stiels verhindert das Auseinanderbrechen der beiden Winkel-
arme®. Hacke und Axt, diese beiden nur der Arbeit dienenden Geriite werden
ohne Verzierung hergestellt; ihre Giite wird nur nach der sauberen Schmiedearbeit
und der Schirfe abgeschitzt. Der Wert einer Axt wird anf 1500 Kauri (=2,50 M.)
der einer Hacke auf 800 Kauri (= 1,30 M.) geschitzt. Da in den meisten Fillen
I Hans Mever. Die Barundi (Veroff. d. k. siichs. Forsch.-Inst. f. Volkerkunde, Bd. 1),
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der Besteller des Geriites selber das Kizen liefert, wird nur der Schmiedelohn be-
zahlt, je etwa 300—400 Kauri.

=
|
Fig. 25 Axi Fig 26. Feldhacke

Das Dolchmesser einheimischer Arvbeit ist ein einfaches Eisenblatt. das in

der Mitte etwas dicker ist als an den Seiten und mit einem messerartigen Dorn

aus Holz oder

im hdolzernen Heft steckt. Es wird in einer einfachen Scheide
ungegerbtem Leder getragen. Viel hiufiger sieht man heute das iiberall beim
Wanderhiindler kiiufliche Messer der Haussa, auch eine Art Dolch, der aber in
einer gut gearbeiteten Scheide aus gegerbtem Leder steckt. Hier zieht de
Tikar das eingefiihrte Gerit dem einheimischen durchaus vor.

Kine eigenartige und schone Waffe ist das kurze Hauschwert (adsé); es zeigt
keinerlei Verwandtschaft mit den Schwertern der Fulla oder der Wute, die linger,
schmiiler und ganz gerade sind. Hingegen gleicht das Tikarschwert dem der
Bamum, Bali und Bansso. Es zeight eine eigentiimlich geschwungene Form.
dicht am Griff breit, zur Mitte schmaler werdend und am Ende wieder breit
ausladend, hiufig noch breiter als oben (Tafel 19). Die untere. gerade Kante ist
ein wenig nach innen gebogen. Als Stichwaffe kann dies Schwert also garnicht
benutzt werden, nur als Hiebwaffe; dazu eignet es sich allerdings ganz vorzig-
lich, denn das breit ausladende Ende gibt dem Schlag, der von oben gefiihrt
wird, eine bedeutende Wucht. Am breiten Blatt der Klinge sitzt oben ein
schmiilerer Teil, der in einer dornartigen Spitze endigt: damit wird das Schwert
in den kurzen !!ui;—:}_;l'il'i' gebohrt. Ab und an wird der Holzgriff mit Bronzedraht
umwickelt. Das Schwert ist in der Mitte etwas dicker als an den beiden scharfen
Schneiden. Um das Gewicht auszugleichen mufl die Verjiingung nach beiden
Seiten dieselbe sein: sie wird durch streifenweises Ausschmieden mit Hammen
und Stemmeisen erveicht. Die Riinder dieser Streifen bleiben als flacherhabene
tiefen stehn; an ihrem der Schwertform genan angepaliten Verlanf erkennt
man die Genauigkeit der Arbeit. Schwerter werden stets beiderseits mit
Zisnlivrim_t_g geschmiickt, einem Streifen in der Mittelachse und an den obern




und unteren Kanten. Zeigt die Form des Schwertes eine doppelte Biegung in
der Mitte, so wird dieser mittlere Teil mit einem besonderen, breiten Schmuck
band versehen. Zum Vergleich geben wir (Tafel 19 rechts) ein aus Bronze her
gestelltes Bamumschwert, das nur als Schmuckstiick getragen und wohl nie zum
Kampf oder zu irgend einer Arbeit benutzt wurde, withrend die abgebildeten
Tikarwaffen reichliche Spuren des Gebrauchs im Kampf oder bei der Arbeit
zeigen.

Speerspifzen und Pfeils;itzen (Tafel 17 Nr. 4, 7. 13 und Tafel 18 Nr. 2)
fertigt: der Tikar heute genau nach der Art des Wute, doch ohne die vielfachen

schnen Verzierungen, die der Wute gerade an den Speerspitzen anbringt;

als einzigen Schmuck kennt der Tikar hier die Spiralkante. Er schmiedet den
Hals unmittelbar unter der gefliigelten Schiirfe in vier scharfen Kanten aus, macht
diesen Teil dann noch einmal glithend und dreht ihn einmal um sich selber, 8o
daB die vorher geraden Kanten als parallele Spiralen um den Hals herumlaufen.
Die hohle Tiille wird noch durch einige eingehiimmerte Linien verziert, schlieBlich
fest um den Schaft geschlagen und mit einem Eisenstift befestigt. Durchaus
eigen ist dem Tikar der nagelartig spitze Speer zum Fischstechen (solekong),
dessen duflerste Spitze glatt und scharf, weiter unten aber vierkantig und an
jeder Kante mit vielen scharfen Widerhikchen versehen ist. (Tafel 17
Nr. 12). Jeder Speer wird am Ende des Schaftes mit einem mehr-
fachen eisernen Spiralring (Tafel 17 Nr. 11) beschwert, der ihm
beim Wurf das geniigende Gewicht gibt.

Auch zu Schmuck wird Eisen verarbeitet: Armringe der verschie-
densten Art (Tafel 18 Nr. 4) werden daraus hergestellt, doch ist ihre
Verbreitung nicht so allgemein wie bei den Wute. Als Lehngut
von den Wute haben wir sicherlich das an einem Ring um die Hand
getragene Messer (nam) zu betrachten, dessen Kante der Wute zum
Bogenspannen benutzt (Tafel 18 Nr.3). Der Tikar braucht das nam
nur als Messer, als Stichwaffe, die besonders beliebt ist, weil man
sie nie von der Hand verliert, auch wenn man die Hand zu andrer
Titigkeit benutzt. Friiher lief jeder, der em nam beim Schmied
hestellte, die Weite des Ringes seiner Hand anmessen, damit das Messer voll-
kommen fest saB. Der Griff des nam wird stets mit Mustern ziseliert, ab und
an auch die Klinge. Lehngut von den Fulla ist das kleine, sehr scharfe Rasier-
messer (Tafel 18 Nr. 5), das Tikar wie Wute iibernommen haben und jetzt
celber herstellen. Die Klinge ist leicht gerundet; als Scheide dienen zwei Holz-
tifelchen, um die eine ganz diinne Eisenplatte gelegt ist.

Als Kultureigentum des Tikar aber diirfen wir wohl die eiserne, kloppellose
Glocke ansehen, zu deren Herstellung zwei dreieckige Platten zur Hohlung ge-
wolbt und an den Kanten zu einer abstehenden Naht zusammengeschweilit
werden (Fig. 27). Die in eine Spitze ausgezogene (Glocke ist in den Holzgriff
gebohrt, der manchmal geschnitzt ist; mit einem Holzstab — seltener einem
Fisenstab — wird die Glocke von auBen angeschlagen; ihre Form gleicht der
der Toten- oder Kriegsglocke in den Lindern westlich des Mbam.

Fig. 27

Eisen-

alocke
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Gelbgull

Wann und wie der Gelbgufl in Tikar bekannt geworden ist, entzieht sich heute
unsrer Kenntnis. Die Tikar selber sagen: ,,Immer haben es in Tikar zwei oder
drei alte Minner gekonnt'“. Aber dali eine Technik, die in Benin viel hoher aus-
gebildet ist und sich iiber weite Gebiete des tropischen Afrika verbreitet
hat, gerade in einem Lande autochthon sein soll, in dem weder Kupfer noch Zinn
vorkommt, diirfen wir kaum annehmen. Auch zeigen Arbeit und Ornamentik
der Tikar-Bronzen Verwandtschaft mit Arbeiten von Vilkern des Sudan, die wir

in Tibati kaufen konnten, deren genauer Herstellungsort aber nicht festzustellen
war. Andrerseits besteht kein Zweifel, daf} die Vilker des westlichen Kameruner
Grashochlandes, vor allem die Bamum, den Gelbgull von den Tikar iibernommen
haben, und von ihnen wieder ihre nordlichen und westlichen Nachbarn. Alle
Stimme im Norden und Westen von Bamum bezeichnen Bamum als das Ausgangs
land ihrer Bronze-Technik: die Bamum wiederum wissen noch genau, daf} die
aus Tikar eingewanderte Herrenschicht die Kenntnis des Gelbgusses mitzebracht
hat, wie uns Njoja mehr als einmal versicherte!,

Das zur Herstellung von Bronze notwendige Kupfer und Zinn soll in fritheren
Jahren aus ganz verschiedenen Liindern gekommen sein, Zinn habe man
von Norden, Kupfer von Siidosten bekommen?. Aber Weg und Art dieses
frithern Handels sind heute ganz unbekannt. Das Material sei in Stiicken oder
als Kupferdraht eingefiihrt worden. Die angegebenen Himmelsrichtungen lassen
die Vermutung zu, dali schon friih aus den Kupfergebieten des Kongo (vielleicht
aus dem h::tﬁ.igru Kata nga ?) Kll'}ﬁ-r durch Zwischenhandel so weit nach Norden
gelangt ist. Das Zinn diirfte aus den alten Zinngruben von Bautschi in
Nord-Nigerien stammen. Doch wird heute in Tikar nur noch alte Bronze einge-

schmolzen und neu verarbeitet, meist wohl Bronze europiischen Ursprungs®,
von Patronenhiilsen, Scharnieren, Schlssern. Die geringe Giite dieses Materials
verursacht den allméhlichen Verfall der Gelbguli-Technil.

In Njua bot sich uns eine [}!:Il_*.;__"f_-.t;||1f_~ji.. den (,,iulljgiu!}cr bei der Arbeit zu beob
achten; er goli in verlorener Form. Das Metall wird in kleine Stiicke von !/, cm
Dicke zerschlagen und in ein kleines, sehr fest gebranntes, kugelférmiges

Tontépichen mit enger Offnung getan (Fig. 28a). Das Modell wird in Wachs ge
formt. Soll der zu giefende Gegenstand hohl werden, bildet ein der Hohlung
entsprechendes, fest gebranntes Tonstiick den Kern des Modells. Um an massiven
Gegenstiinden, wie Armreifen, Metall zu sparen, werden auch sie hiaufig um einen
Tonkern gegossen, der vollkommen mit Wachs iiberzogen ist, also nach dem Gul
in dem fertigen Metallgegenstand bleibt. Das in unserm Beisein hergestellte
Stiick war ein Pfeifenkopf. Als Hohlungskern lag ein gebrannter Tonkolben
in winkeliger Form fiir Kopf und Rohransatz bereit, ebenso das Wachs,
tdas durch Ausschmelzen in einer Tonscherbe von allen schmutzigen Bestandteilen
gereinigt wird, die auf dem fliissigen Wachs schwimmen und abgeschiopft oder

! Vergl, 1. Teil, 8. 16 u. 17.
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abgeblasen werden kénnen. Das so gewonnene reine Wachs ist vollkommen ge-
schmeidig und liBt sich in ganz diinne Platten auskneten, ja fadendiinn ausrollen.
Die Finger befeuchtet der Arbeiter ab und an mit heifem Wasser; als Unterlage
dient ein Stiick glatte Kiirbisschale. Eine diinne Wachsplatte wird um den
Tonkern gelegt und mit einem Spachtel aus Raphiaholz ganz glatt gestrichen.
bis keine Naht oder Unebenheit mehr zu sehen ist. Auf diese Wachsunterlage
werden die aus den Wachsfiden frei geformten Ornamente, wie Schniire, Zopfle,
Spiralen, Zickzacklinien, Flechtmuster aufgeklebt. Mehrfach kehrt als Motiv
die in zwei Halbkreise zerschnittene Spirale wieder, deren beide Rundungen gegen-
einander gekehrt werden. Ab und an werden anch Muster in die Wachsplatte
eingeritzt, doch fast nur bei Stiicken, die augenscheinlich die Zeichen geringerer
Arbeit tragen. Manchmal werden dicke Wachsfiden aufgelegt, die mit dem
Spachtel quer gekerbt werden. Grofiere Verzierungen oder abstehende Teile, wie
die Henkel bei Glocken, fliigelihnliche Griffe oder die gleichfalls als Handgriff
dienenden schnurrigen Vogelgestalten an Pfeifen werden ganz aus Waehs
modelliert und auf die Grundform geklebt. Ist das Wachsmodell fertig vor-
bereitet. wird es mit einer dicken Schicht aus einem Gemisch von frischem
Ton und Pferdemist umhiillt und durch eine Tonrdhre mit der unteren
Offnung des Gefilles mit den Metallstiickchen verbunden (Fig. 28 b und e).
Bine 2 cm dicke Tonschicht umgibt noch einmal das kleine Tongefils und
die Verbindungsrohre und hilt Offnung auf Offnung fest (Fig. 28 d). Das Ganze
wird von auflen mit Holzkohle cingerieben und am Feuer getrocknet.

GG

a b © d

Fig., 28a, b, e. d Gelbgul

Jetat wird das Stiick — das Tépfehen unten, das Modell oben — in ein starkes
Holzkohlenfeuer gebracht, das durch lebhaftes Anfachen stiindig in grofifer
Glut gehalten wird. In der starken Hitze verfliichtet sich zuniichst der Pferde-
mist. die Tonhiille des Modells wivd ports und nimmt das schmelzende Wachs
auf: an die Stelle des Wachses tritt ein genau seiner Form entsprechender Hohl-
raum. Ist nach Verlauf einiger Zeit auch das Metall vollig geschmolzen, falit dler
telbgicBer das GuBstiick mit einer angefeuchteten Zange aus frischem Holz und
dreht es rasch um  Das fliissige Metall fliefit sogleich durch die verbindende Rohre
in die vom Wachs ganz freie Hohlform, bei guter Beschaffenhe't und geniigender
Fliissigkeit alle ihre feinen und feinsten Hohlriume genau nachbildend. Sobald
der Gelbgieler annehmen kann, daf die Hohlform mit Metall ausgefiillt ist, wird
das GuBstiick mit Wasser bespritzt und dann sofort mit dem Hammer zerschlagen ;




nach Aussage des Giellers trennen sich Metall und Tonhiille leiechter von einander,
wenn beide noch heild sind. Der letzte Rest des Metalles, der in der verbindenden

Rohre sitzt, wird — gleichfalls noch heifi — von der fertigen Bronze abgestemmt

und durch Schaben und Klopfen wird das vollendete Stiick von allen anhaftenden
Tonteilchen und dem Tonkern befreit. Natiirlich gelingt manchmal der Gull nicht,
die Hohlform ist nicht vollkommen ausgefiillt oder das Metall in der Réhre
stecken geblieben. Dann zerklopft und reinigt der GelbgieBer das Metall wieder
und beginnt sein Werk von Neuem.

Der Gelbguf steht in hichstem Ansehen, wer ihn versteht, gilt als Kiinstler und
iiberragt weit den gewéhnlichen Schmied. Der Hiiuptling behandelt den Gelb-
giefler besonders freundlich, damit er fiir die von ihm bestellten Stiicke nur schine
Muster ersinnt und so sorgfiltig wie moglich arbeitet. Frither hat jeder grofie
Hiuptling seine Bhre darein gesetzt, einen geschickten GelbgieBler in seiner

Umgebung zu haben, der Geschenke und Ehrengaben herstellen mufite, die der

Hiuptling seinen Edelleuten gab. Damals scheint alles, wag gegossen wurde,
dem Hiuoptling gehirt zu haben — eine Sitte, die heute noch in Bamum gilt;
auch allein der Hiéuptling durfte Bronzesachen verschenken. Heute aber kann
gich jeder, der das Metall dazu auftreibt, vom Gelbgiefler bedienen lassen,

In Tikar wurden aus Bronze durch Gelbgufi hergestellt: Glocken, Tabak-
pfeifen und Pfeifenkopfe, Armringe, Fingerringe, Schmuck-Anhiinger, auch als
Amulett getragen, Amulett-Behiilter, Flischchen fiir Schminke oder Parfum.

Glocken werden heute nicht mehr hergestellt. Diese grofien Stiicke mit
der weiten Hohlung sind wahrscheinlich sehr schwer zu giellen und daher mit
dem Niedergang der Technik und der kiinstlerischen Phantasie zuerst ver-
schwunden. Wir haben alle Glocken, die uns angeboten wurden, pekauft,
alle sind hier abgebildet. Doch sind wir iiberzeugt, daB noch viele andre
sehr schone in den Gehoften der Edelleute verborgen sind, denn gerade die
reichsten und vornehmsten Edeln, denen am Verdienst durch den Verkauf ihres
kostbaren Besitzes nichts liegt, werden ihre schonsten Glocken zuriickbehalten
haben. Ist doch die Glocke das Abzeichen des Edelmannes, das er am Schwert-
gehiinge tragt. Thre Form, die eine Quaste nachahmt (Tafel 20 Abb. ITI Nr. 3),
kann die Vermutung wecken, daB die am Schwertgehiinge getragene Glocke
der Quaste aus dem Schwertschmuck des Edelmannes im islamischen Sudan
nachgebildet ist, In Tibati beobachteten wir, wie einem auf Reisen gehen-
den vornchmen Mbum ein Sklave voranging und eine Eisenglocke anschlug,
am das Nahen des Edelmannes anzukiindigen. Dem Lamido wurde stets
eine Doppelglocke voran getragen. Der Gedanke, daB die beiden Abzeichen des
Edelmannes, Gloeke und Quaste, in einer Schwertglocke vereinigt werden konnen,
mag bei der Ahnlichkeit der Form wohl einmal in einem Negerhirn entstanden
sein. Ob diese Idee in Tikar heimisch ist, kiinnen wir nicht entscheiden, doch
diirfen wir es als moglich annehmen, solange nicht in nordlichern, sudanischen
Lindern, in denen GelbguB und Schwertquaste heimisch sind, solche Schwert-
glocken gefunden werden, Die Bronzeglocken haben einen Kloppel aus Stein
oder aus einer harten PalmnuB}, der an einem Bastfaden durch ein Loch in der
Mitte der obern Glockenschale gezogen wird. Da jede Glocke ecinen andern
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Ton hat!, ist es, bei dem feinen Ohr des Negers fiir TonhShen, wohl moglich, dafi
er von Weitem jeden Edelmann an seinem Glockenton erkennt.

Die Formen der Glocken zeigen reiche Variationen, von der eleganten,
ganz schlanken und spitzen Form (Tafel 21 Abb. I Nr. 3—5) iiber die flachgedriick-
ten (Tafel 20 Abb. II Nr. 2—4) und die schwere, unsern Kirchenglocken sihnliche
(Tafel 20 Abb. T Nr. 4) bis zu der wuchtig breiten und doch immer harmonisch
wirkenden Abart (Tafel 20 Abb. ITI Nr. 1), Keine Glocke gleicht der andern, jede
ist einzigartig, ein Unikum, und immer wieder setzt die reiche Phantasie des
Kiinstlers in Erstaunen. Besonders weisen wir auf die mittlere Glocke (Tafel 20
Abb. TIT Nr. 2) hin: die flachgedriickte Form mit den seitlich abstehenden
Schweifungen zeigt deutlich die Anlehnung an das Vorbild der in Eisen geschmiede-
ten Glocke mit den beiden seitlich abstehenden Schweilindhten. Man erkennt an
diesem Stiick, wie der GelbgieBer Anregungen aufnahm und frei verarbeitete und
g0, ohne sich sklavisch an das anregende Vorbild zu halten, eine neue originelle
Form schuf. Vielleicht ist die SchweiBnaht bei den beiden Glocken (Tafel 20
Abb. IT Nr. 3 und 4) zur bloen Verzierung geworden,

Die Schmuck-Ornamente sind sparsam und sehr geschmackvoll verteilt.
Man beachte (Tafel 21 Abb.I Nr. 5) die feine Wirkung der glatten Fliche gegen-
iiber dem verzierten Rand und der reich gearbeiteten Spitze, die halbierte
Spiralen schuppenartig iiberdecken; eine Schnur, die iiber den Henkel liuft,
erscheint mehrfach um die oberste Spitze gewickelt. Reicher, aber ebenso ge-
schmackvoll ornamentiert erscheint die schwer geformte Glocke (Tafel 21 Abb. I
Nr. 1). Die halbierten Spiralen die, mit den Bogen gegen einander gekehrt, als
Selimuckbinder zwischen kleinen Zackenkanten um die Glocke und oben auf
dem Helm zum Henkel hin laufen, beweisen in ihrer Verteilung einen so sicheren
kiinstlerischen Instinkt, daB man sie nur mit Bewunderung betrachten kann
Sehr feine, genaueste Ausfilhrung, vorziigliches, schimmerndes Material, dessen
Glanz durch Scheuern mit Sand oder Asche noch gehoben ist, stellen dies Stiick
besonders hoch.

Pfeifen werden heute noch aus Bronze hergestellt, wenigstens die Pfeifenkdipfe,
aber es sind nur noch kleine, kaum mehr kiinstlerische Erzeugnisse aus einem
rauhen, kérnigen Metall, das die Wachsformen nur unvollkommen und ver-
schwommen wiedergibt. Von Genauigkeit und Sauberkeit, wie bei der zuletzt
erwithnten Glocke, ist keine Rede mehr. Die alten Stiicke (Tafel 22) zeigen ge-
rade einen besondern Vorzug durch die Anbringung figiirlich ausgestalteter
Handhaben. Die Vcgelgestalten als Pfeifengriffe sind die einzigen, plastisch
ausmodellierten Stiicke, die wir im Kunstgewerbe der Tikar beobachteten.
Das Metall ist besonders fein und glinzend. Die Pfeifen bestehen stets aus zwel
Teilen, dem Kopf und dem Rohr, verbunden durch ein kurzes Holzrohr, auf das
sie beiderseits aufgesteckt sind. Die groBen, reich verzierten Pfeifen stehen heute
in noch hoherem Ansehn als die Glocken, da sie seltener gind. Sie stammen alle
aus Jakong und Njua; der alte Hiauptling Ngambe besal auch solche Pfeife,
die er einem Europiier geschenkt haben soll, trotzdem sie als Hiiuptlingsabzeichen

! Vergl. die Ausfilhrungen von W. Heinitz, 8. 126.




=
=

M rz34

&

Iricderichsen

L

Hamburg







Thorbecke : Hochland von Mitltel-Kameran (00, fajed 24,

Hronzegfocken franseschule

s Baannene

Hamburr: L. Friederichsen & Lo,
















LT —

galt; es ist uns bisher nicht gelungen, iiber ihren Verbleib etwas zu erfahren.
Die Glocken aber stammen ebenso wie die grolien, schin verzierten Armringe alle
aus Ngambe; sie sind also wohl in der Mutterstadt des Ortes Ngambe, in Mboaga,
gearbeitet und von dort mit ihren Besitzern nach Ngambe gewandert. Aus den
I.‘T:'ziih!ungr_-n der Leute von Jakong, Njua und Ngambe geht hervor, daB alle diese
wertvollsten und schonsten Stiicke in einer Zeit entstanden sind, als noch nicht
Kriegsziige und Eelagerungen der Leute von Tibati die Tikarstimme bedriickten,
also spiitestens in den achtziger Jahren des vorigen Jahrhunderts.

Die Armringe (Tafel 23) stellen vielleicht die zierlichste und feinste Bronze-
arbeit der Tikar vor. Man betrachte darauf hin die vier groflen Ringe (Nr. 1—4),
von denen besonders der am weitesten links (Nr. 1) wie Spitzenwerk anmutet,
Das verschlungene Schnurmuster ist von eineriiberraschenden Grazie in Erfindung
und peinlich genauer Ausfilhrung. Im Wachsmodell war augenscheinlich das
Muster in Wachsfiden direkt auf den Tonkern gelegt, ohne Unterlage einer
vollstindigen Wachsplatte. Es bedurfte besonderer Geschicklichkeit bheim
Gielien, damit die feinen, nur durch enge Kaniile verbundenen Hohlriiume simtlich
so vollkommen mit dem Metall ansgefiillt wurden. Der Tonkern ist nachtriglich
mit kleinen, spitzen Werkzeugen herausgebohrt und -gemeifielt worden, Klobige:
und nicht ganz so sauber in der Ausfithrung ist das zweite, aus lauter Ringen
zrusammengesetzie Hohl-Armband., Das dritte und vierte zeigen wieder einen
andern Typusdurch den mitten aufsitzenden spitzen Buckel; auch diese beiden
Armringe sind hohl, der eine (Nr. 3) beiderseits mit einem fein modellierten Biiffel-
kopf geziert!. Gleichfalls hohl, aber schon viel grober ist der Armring Nr. 5;
Nr. 6 ist eine noch viel plumpere Variation: ein dicker Ring ist erst mit einer
Wachsplatte iiberzogen, und darauf erst sind die Schnurlinien in Wachsfiden
gelegt; der Tenkern ist hier im Innern des Ringes geblieben nnd macht ihn sehr
schwer. Leichte, aber sehr geschmackvolle Arbeiten stellen die Ringe Nr. 9—12
vor, die alle aus sehr hellem, schimmerndem Metall hergestellt sind; saubere,
glatte Flichen mit ganz geringem Zierrat zeichnen diese Stiicke aus vor einem
Erzeugnis neueren Datums (Nr. 15), das, ausschlechtem Metall gefertigt, in seiner
Uberladenheit. hiflich wirkt. Ganz augenscheinlich bilden die vier Arm-
ringe (Nr. 17—20) den Ubergang zwischen jenen schlanken, glatten Ringen und
dem einen iiberladenen; sie zeigen zuerst das Motiv der abstehenden Schnur-
Osen und das Durcheinanderschlingen verschiedener Streifen und Schniire.
Doch ist die Ausfithrung hier noch gut und sauber, wenn auch schon etwas klobiger

als an den frilhern feinen Arbeiten. Wir glauben aus der ganz verschiedenen

Phantasie und Auffassung, die bei den einzelnen Gruppen von Armringen zu
beoba chten ist, auf mindestens vier verschiedene Képfe und Hiinde schlieBen zu
diirfen. Der begabteste und geschickteste hat vielleicht zuerst das schwere,
massive Armband (Nr. 6) gebildet, darauf ist er auf die Idee gekommen, die alle
Zierate tragende und verbindende \Vi-'lﬁ_‘Il"['Flil'[‘j[‘ fortzulassen und den Tonkern
zu entfernen; sobald einmal diese Befreiung geschehen war, konnten sich die
schonen Ringe Nr. 1 —4 daraus entwickeln, Ebenso zeigen die vier schlichten

Wie der Tikar den Armring trigt, zeigt Nr. 21 auf derselben Tafel.
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Ringe (Nr. 9—12) die gleiche Hand, auch den schlichten, hiibschen Fingerring
(Nr. 8) und die siehen gleichen, diinnen, nur ganz leicht verzierten Armringe
(Nr. 7) darf man ihr vielleicht zuschreiben. Aber ein vollkommen andrer Geist
gpricht aus den vier schweren Ringen (Nr. 17 —20), die auch dadurch schon ein
ganz andres Aussehen gewinnen, dafl — scheinbar mit Absicht — roter Ton in allen
Vertiefungen haftet, was mit der goldigen Bronze zusammen dem Ganzen eine
eigenartig warme Firbung verleiht. DerhiBlich iiberladene Armring(Nr.15)schliefi-
lich mag von einem GelbgieBerstammen, der sich ohneviel Geschmack anallen mog-
lichen Stiicken versucht hat. Das Flischechen (Nr. 14), das wir mit dem Arm-
ring zugleich erwarben, zeigt genau das gleiche Metall und dieselbe plumpe
Uiberladenheit. Demselben Gelbgiefier ist vielleicht auch der Amulett{-An-
hiinger (Nr. 16) euzuschreiben. doch ist Geschmack und Hand nicht so deutlich
zu erkennen. Die glatten, hellglinzenden kleinen Anhiinger (Nr. 13), die zu
mehreren auf einer Schnur aufgereiht getragen werden, weisen am ehesten auf
Ahnlichkeit mit den schlichten hellen Bronzereifen (Nr. 9—12) hin. Bei den
Clocken sind zolehe Ahnlichkeiten und Unterschiede der Qualitit und des Stils, die
auf verschiedene Verfertiger hinweisen, nicht so deutlich zu erkennen ; wir unter-
lassen daher den Versuch, sie in derselben Weise in Gruppen einzureihen.

T iet an dieser Stelle wohl am Platz, auch einen Blick auf das benachbarte
Bamum zu werfen, das von Tikar den Gelbguf iibernommen hat. Zunichst
springt die Ahnlichkeit ins Auge, daBl auch dort Glocken, Pfeifen, Ringe aus
Bronze gegossen werden, die Herstellung von Steigbiigeln und andern Sattel-
teilen aber, die weiter im Norden, in Adamaua oder erst im Gebiet des Tschad
geiibt wird, trotz der zahlreichen Pferde, die in Bamum gehalten werden, nicht
versucht ist, obwohl Vorbilder genug nach Bamum kommen. Dann aber zeigen
auch die einzelnen Stiicke, besonders in ihrer Ornamentierung, grofie Ahnlichkeit
mit den Tikar-Bronzen (Tafel 21 Abb, II Nr, 1 u. 2). Noch reizvoller ist
es, der Entwicklung nachzuspiiren, die die Bronze-Technik nahm, als sie von
einem andern Volksstamm mit ganz andrer materieller Kultur aufgenommen
wurde, Die Bamum hatten bis dahin — ebenso wie ihre westlichen Nachbarn —
als kiinstlerisches und kunstgewerbliches Ausdrucksmittel die Holzschnitzerei,
in der sie es zu bedeutender Vollkommenheit gebrachi haben. Tiergestalten,
mensechliche Kipfe und menschliche Gestalten waren und sind ihre Motive;
der GelbguBl in Bamum greift diese Motive auf und verarbeitet sie in ver-
gchiedener Weise. In der Ornamentik sehen wir auf einer der Bamumglocken
{Tafel 21 Abb. 1T Nr. 3) das in Bamum tiberall auftretende Eidechsenmotiv. Ein
langes, wundervoll gearbeitetes Bronze-Rohr einer Tabakpfeife (Nr. 249 unsrer
Sammlung) zeigt eine Reihe menschlicher Kopfe in stark stilisierter Form.
Am eigenartigsten aber ist wohl das groBe Pfeifenrohr im Berliner Museum fiir
Vilkerkunde (Ne. 11T C 25931), das vier menschliche Figuren iiber einander,
genau in der Art der aus Holz geschnitzten Hausbalken triigi. Doch sind,
wahrscheinlich aus Mangel an Metall, diese Figuren nicht ganz ausgefiihrt,
gondern gewissermafien skeletthaft stilisiert, eine hochst originelle Lisung des
schwierigen Vorwurfs; die Beine sind stark verkiirzt, Beine und Riicken in
durchbrochener Arbeit, ebenso die Haare, die Kipfe sind sehr grofi. DaB die
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Bamum auch andre ihrer heimischen Gerite in die Bronze-Technik iibertragen,
geigt die—in Ditam im Tikar-Land gekaufte, aber auns Bamum stammende -
Trinkschale (Tafel 21 Abb. IT Nr. 4), die in der Ornamentierung noch durchaus
an Tikarmotiven festhiilt, als Ganzes aber das in Bamum iibliche Trinkgefil
aus Kiirbisschale genau nachbildet, einen Vorwurf, der dem Tikar ganz
fremd ist.

Um sehr groBe Gegenstiinde, zu deren Herstellung in Gelbgufl nicht genug
Material vorhanden ist, ganz in dem schénen Schimmer der Bronze zu sehen oder
anch um kleinen, an sich wertlosen Stiicken diesen Glanz zu verleihen, iiberzieht
der Bamum aus Holz geschnitzte Stiicke mit einer ganz diinnen DBronze-
schicht. Der Kopf einer Tanzmaske bildet ein Beispiel dafiir; auch geschnitzte
Stopfen fiir Kiirbisflaschen sahen wir so verziert. Uber diese Technik konnten
wir nichts erfahren. Doch ist anzunehmen, dall das Metall zuniichst in Platten

gegossen und dann ganz diinn ausgehimmert wird.
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Geistige Kultur

Gemeinschaft
Name
Die Tikar bezeichnen sich selbst als tikdli. Fragt man sie nach dem Ur-
sprung von Geriiten oder von Sitten, so antwcrten sie Hlikali*, um sie als
ihr ethnisches Bigentum zu bezcichnen. Ihr Land bezeichneten sie uns als
mi-tikdli, den einzelnen Mann als tikdlidong. Da uns die Kenntnis der Sprache
fehlte, konnten wir iiber den Sinn des dong, ndong oder medong. nach dem
wir bei mehreren Leuten fragten, keine Klarheit gewinnen. ndong deckt sich
aber mit dem Namen, den in Koelles Polyglotta Africana die Tikar fithren®

Familie

Ju:.__rc-.r.i]; Die engste und festeste Gemeinschaft, die den Tikar umschliefit, ist
die Familie, der feste Familienverband bestimmt das Leben des Kindes. Den
Vater nennt das Tikarkind fschié, die Mutter mjié oder anch md, was hauptsichlich
die Ausdrucksweise kleiner Kinder ist, von manchen aber auch spiter beibehalten
wird, Wenn sie ab und an den Vater auch bibha nennen, so ist dies Wort wahrschein-
lich von den Fulla entlehnt, bei denen wir es im Gehoft des Lamido von
Tibati — aus dem Mund seines kleinen Sohnes hérten. Die Autoritiit der Eltern
entscheidet in allen Fragen, und diese Autoritit reicht in die reifen Mannesjahre
hinauf. Solange der Vater lebt, schuldet das Kind ihm Gehorsam und Ehrfurcht,
Dafiir trifft den Vater aber auch die volle moralische Verantwortung fiir das
Tun und Lassen seines Kindes im spiitern Leben. Der Vater soll sein Kind durch
Strafe und Belohnung so erziehen, dal} es den Anspriichen, die soziale und staat-
liche Gemeinschaft stellen, geniigt ; wenn ein alter Vater die Macht des Hiuptlings
gegen einen unbotmilligen erwachsenen Sohn anrufen wollte, wiirde sein Ver-

langen mit der Begriindung abgelehnt: warum hast du ihn nich{ mehr geschlagen,
als er noch klein war ? Lieber lit der Alte, dem selbst die Kraft dazu fehlt, den
Sohindurch andre Leute fangen und binden, priigelt ihndann oder lifit ihn gefesselt,
mit einem Klotz am Bein, einige Tage hungern. Eine andre Strafe als kérperliche
Ziichtigung weill der Vater nicht anzuwenden, er teilt sie fiir moralische Fehler,
wie Faulheit, Diebstahl, Streitsucht aus, aber auch fiir Ungeschicklichkeit beim
Erlernen der tiglichen Arbeiten und der technischen Fertigkeiten, in denen
jeder Vater seinen Sohn unterweist. Tiichtige Arbeitsleistungen werden mit

I Auf diese Ubereinstimmung hat uns B. Anckermann freundlichst hingewiesen.




kleinen Geschenken belohnt, wie Leckerbissen, Schmuckstiicken oder eigenen klei-
nen Geriten und Waffen, meist wohl in der Form und nach dem Grundsatz:
je besser der Knabe die Arbeiten des Mannes auszufiihren versteht, um so mehr ist
er berechtigt, all die Vorteile reichlicherer Nahrung, besserer Kleidung und Be-
waffnung des Mannes zu teilen.

Wie der Vater die Erziechung des Sohnes, leitet die Mutter die Erziehung der
Tochter, um deren Aufwachsen, Tun und Lassen als Kind sich der Vater kaum
kiimmert. Jeder nimmt als selbstverstindlich an, eine gute und tiichtige Frau
werde ebensolche Tdchter haben, und die erwachsene Tochter habe all die hius-
lichen Fertigkeiten gelernt und verstehe sie, um derentwillen man ihre Mutter
schiitze.

Knaben wie Miidchen erlernen alle zum Leben notwendigen Arbeiten halb im
Spiel. Die Kinder treiben sich nicht tagaus tagein mit ihren Kameraden nur im
Dorf und auf den Feldern herum; man sieht sie hiufig bei den Erwachsenen,
wo sie sich fréhlich an deren Arbeiten beteiligen. DaBl jemals mehr von ihnen ver-
langt wiirde, als sie gut zuleisten im Stand sind, ist vollig ausgeschlossen bei dem
bescheidenen Mafl von Arbeit, das schon der erwachsene Tikar fiir gewohnlich
tut, und bei der ziirtlichen Liebe, mit der er fiir seine Kinder besorgt ist. Auf den
Gesichtern der Kinder spiegelt sich auch nicht Unlust oder Miidigkeit, wenn sie
hinter den Erwachsenen mit einem Korb voll Feldfriichten, einer Kiirbisflasche
voll Wasser oder einem Biindelchen Holz nach Haus gehn, eher ein lebhafter
Stolz, dafi sie es den Groflen gleichzutun vermagen,

Im Kindesalter wohnen und schlafen Téchter wie S6hne im Hause der Mutter:
werden die Knaben gréfer, regt sich der Wunsch nach Freiheit und Unabhiingigkeit,
der von den Eltern als berechtigt anerkannt wird, so lockert sich die Bindung des
Familienlebens fiir einige Jahre, mangewiihrt den jungen Burschen ein ungebunde-
nes Leben, bis sie sich selber Familie und Hausstand griinden. Gern begibt sich
der Jiingling eine Weile in die Gefolgschaft eines Hiuptlings oder GroBmannes,
dessen Ehre und Ansehen einen Hofstaat verlangen. Botengiinge und andre
kleine Dienste sind seine Arbeit, Jagd und Trinkgelage seine Vergniigungen:
er schlift irgendwo im Hiuptlingsgehdft und findet seine Nahrung hier oder
dort bei den Hiuptlingsweibern, denen er dafiir bei ihren hiiuslichen Arbeiten
hilft oder sonst kleine Gefiilligkeiten erweist. In neuerer Zeit sucht sich der junge
Tikar auch gern Arbeit beim Europier, dauernd oder nur ab und an als Triger
oder Arbeiter. Jedenfalls aber scheint es nicht fiir passend zu gelten, daB sich
ein junger Bursche, der iiber 14 Jahre altist, dauernd aus der Kiiche seiner Mutter
néhrt; Sitte und eigener Unabhiingigkeitsdrang fordern, daf er anfiingt, selbst
fiir sich zu sorgen. Natiirlich kehrt er von Zeit zu Zeit in das elterliche Gehéfi
zguriick, aber nur noch als herzlich begriiiter Gast.

Die Sitte, daB sich mehrere heranwachsende Burschen zusammentun. um sich
ein gemeinsames Haus zu bauen, stirbt mehr und mehr aus. Nur in wenigen
Dérfern fanden wir noch das durch seine Bauart sofort in die Augen fallende
Junggesellenhaus, eine Hiitte mit rechteckigem Grundril und Giebeldach, deren
Inneres in mehrere Kammern abgeteilt ist, fiir jeden Bewohner eine. Vielleicht
triigt zum Verschwinden dieser Sitte die Arbeit fiir den Europier bei mit ihrem
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raschen Verdienst, der dem Heimgekehrten fiir lingere Zeit ein bequemes Leben
sichert.

Im Kreise seiner jugendlichen Freunde findet auch der junge Mann Belehiung
und Fiihrung, wenn die Geschlechtsreife eintritt. Erzdhlt er seinem filte-
ren Vertrauten, daB ihn geschlechtliche Triume oder Pollutionen beunruhigen,
sagt ihm dieser, daB ,,seine Zeit gekommen sei”’, und riit ihm oder vermittelt ihm
wohl auch den Geschlechtsverkehr mit einem der Miidehen oder der ehelos leben-
den Weiber des Dorfes. Eine gewisse Zeit solch freien geschlechtlichen Lebens gilt
als selbstverstindlich: auch der reiche GroBmann lifit sie seinen Sohn durch-
machen und gibt ihm erst nach etwa zwei Jahren eine Frau. Natiirlich bedeuten
diese jungen Minner, wenn sie etwas ilter und geriebener werden, eine Gefahr fiir
den Harem des Hiauptlings oder GroBmannes; unzihlige Streitigkeiten erwachsen
darans, und noch manche andre Schiiden, besonders Geschlechtskrankheiten,
sind die Folge.

Auch die Midchen haben volle geschlechtliche Freiheit, sobald sie herange-
wachsen sind:; kommt ein junges Midchen in das mannbare Alter, gewinnt sie
auch fiir den Vater erhohtes Interesse, denn jeder junge Mann, der gich 1hr, auch
nur voriibergehend, zu nithern wiinscht, wirbt mit Geschenken um sie und bezahlt
den Verkehr mit weitern Geschenken, die natiirlich der ganzen Familie zu gute
kommen. Der Vater riiumt der Tochter wohl eine eigene Hiitte oder einen eige
nen Schlafraum ein oder sucht fiir sie eine Unterkunft im grofiern Gehoft eines
Freundes; unbehelligt kann das Midchen so mit einem oder auch mit mehreren
Liebhabern verlkehren, Lhr 6ifentliches Ansehen und ihr Ruf leiden durchaus nicht
darunter, auch die Geburt eines Kindes schidigt ihre Stellung nicht.

Bemerkenswert ist die Tatsache, daB unehelich geborene Kinder dauernd
bei der Mutter bleiben, auch wenn sie spiiter einen andern Mann heiratet. Der
wirkliche Vater ist dem Kinde wie jedem andern wohlbekannt. Wiihrend aber in
der Ehe geborene Kinder unter allen Umstéinden zum Hause des Vaters gehoren,
bleiben die unehelichen stets im Hause der Mutter, was auch ihr Schicksal sei.
Trotzdem folgen sie dem Totem ihres Vaters.

Ehe: Haben sich ein junger Mann und ein Midchen in solch freiem Verhiltnis
kennen gelernt und sind einander lieb geworden, so beschliefen sie, bei einander zu
bleiben, sich zu heiraten. Die Sitte verlangt, daB der werbende Mann dem Vater
des Midchens Geschenke gibt: ein Stiick Stoff, Palmél, Salz, auch wohl Vieh,
durchschnittlich im Wert von 20—40 M., gegeniiber den Preisen, die in andern
Teilen Kameruns fiir Weiber gezahlt werden, so wenig, dafl man kaum von einem
wirklichen Kauf sprechen kann. Dieser Eindruck wird noch verstirkt durch die
Tatsache, dafl in drmern Familien und bei gegenseitigem Einverstindnis des
jungen Paares auch wohl ganz von einem Geschenk abgesehen werden kann. Eswird
aber von dem jungen Mann erwartet, daB er spiter allmihlich die Geschenke
nachholt, sobald er dazu im Stande ist, ohne daB sich daraus ein rechtlicher An
spruch herleitet. Auch bietet der junge Mann seine Hilfe bei der Feldarbeit an,
die vom Vater gern angenommen wird. So kommen die meisten Ehen der
Horigen einfach und natiirlich zu Stande,

Der junge Mann spricht zuerst mit dem Vater des erwachsenen Midchens
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und gibt ihm die Werbegeschenke; will ihn aber das Midchen nicht, so er-
hiilt er seine Geschenke zuriick, ein Zwang wird auf das Madchen nicht aus-
geiibt. Hiufig werden die Miidchen schon im Kindesalter von ihren Eltern einem
Mann versprochen, der gleich bei diesem Verspruch das Werbegeschenk, jelzt
méoglichst wertvoll, geben muB. Dafiir gehen die Eltern gewissermaBen die Ver-
pflichtung ein, die Tochter dem Werber unberiihrt bis zur Ehe zu erhalten: sie
wird vollzogen, sobald das Midchen mannbarist. In diesem Falle steht der Toch-
ter ein Recht der Weigerung nicht zu. Da bei so friiher Bindung das Madchen
sehr jung heiratet, liegt wohl in den meisten Fillen kaum eine andre Neigung vor.
Die Minner, die so lange im Voraus die Werbegeschenke gaben — auf die Gefahr
hin, dafl dasMiidchen stirbt, ehe es erwachsen ist —, sind meist reich und ange-
sehen ; die Aussicht, in die Familie eines Groimannes oder gar eines Hiuptlings
aufgenommen zu werden als Weib des Alten oder eines seiner Sithne, fiir die so
frithe Verlobungen oft geschlossen werden, ist so verlockend, daB Weigerungen
der Midchen selten vorkommen mogen.

Spiter gefillt den jungen Weibern das Leben in dem grofien Harem eines alten
Mannes oft wenig. Sie nehmen sich dann junge Minner des Dorfes als Liebhaber.
Aber gleich hier sei gesagt, dall es die Werbung um kleine Midchen den Hi uptlingen
ermoglicht, eine groBe Zahl ganz junger Weiber in ihrem Harem zu halten und
gie der freien Liebe und der Ehe mit jungen Minnern des Stammes zn
entziehen. lhre Macht und Gewalttitigkeit geht manchmal so weit, dafBl sie
jedes hiibsche Midchen fiir sich beanspruchen und auch gegen ihren Willen dem
Liebhaber wegnehmen. Der alte Hiiuptling Fonga von Ngambe hatte in seinem
Gehoft viele Duizend jungerWeiber; aus Furcht vor ihm wagten die Eltern keinen
Widerspruch.  So entsteht in manchen Orten der ungesunde Zustand, daB junge,
kriftize Minner, die wohl in- der L:!g(' wiren, die Werbegeschenke illlF?.Ill.il'i!'lgl"l}
und mit einer Frau eine gesunde, zahlreiche Nachkommenschaft zu erzeugen,
einfach keine Frau bekommen, sondern auf Liebesverhiltnisse mit Ehefrauen oder
auf freie Liebe mit ehelos lebenden geschiedenen Frauen angewiesen sind, deren
Gunst sie mit andern teilen miissen,

Junge Mianner heivaten friihestens mit 18 Jahren, Midchen mit 14 bis 15 Jahren.
Als Ehehindernis gilt nur all zu nahe Verwandtschaft; Geschwister und Ge-
schwisterkinder diivfen sich nicht heiraten, sonst bilden weder Verwandtschaft
noch gleiches Totem oder Standesunterschiede ein Ehehindernis.

Die Ehe wird ohne jede Zeremonie geschlossen.  An einem verabredeten Abend
EPJ'ilIgJ die Mutter das Miadchen in das Hauz des Mannes, Nachdem es (-i||i.|_=;1-
Niichte dort zugebracht, geht es zu seinen Eltern zuriick und bittet sie, nun das
Hochzeitessen zurichten, das also eine Feier der vollzogenen ehelichenVereinigung
ist. Das Essen, zu dem auch Vieh geschlachtet wird, bringen die Eltern der
Jjungen Frau in das Elternhaus des Mannes, wo beide TFamilien ZUSamMImen
feiern und schmausen, bis alle Speisen und das reichlich gebraute Hirsebier ver
tilgt sind. Nach Verlauf einer Woche Lidt die junge Frau noch einmal alle Teil
nechmer am Hochzeitschmaus zu sich zu einem Trinkgelage, sich so als Hausfrau
im Kreis der Verwandten und Freunde einfiithrend. Eine sehr feine und reizende
Sitte schien uns der Freundschaftsdienst. den der jungen Frau ein ibr nahe
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stehendes Midchen erweist : sie begleitet sie die ersten paar Tage in das Haus des
Mannes, um ihr withrend dieser Zeit jede Arbeit abzunehmen. Man mag das als
ein Symbol dafiir betrachten, daB jede Ehe eine Neigungsehe s2in soll, in der die
junge Frau ihr erstes Gliick ungestért genielen darf, oder dafiir, dafl das Midchen
unberiihrt in die Ehe treten soll und durch den erstmalig vollzogenen Geschlechts-
akt korperlich angegriffen ist — Voraussetzungen, die allerdings nicht immer
zutreffen; jedenfalls fiigt diese freundliche Sitte dem Bild einer Tikarhochzeit
einen sympathischen Zug hinzu. Der Ehemann zeigt sich fiir diesen Dienst
mit Dank und Geschenken — meist Palmol erkenntlich, Auch verlangt
die Sitte, dall einige Tage nach der Hochzeit der junge Ehemann mit seinen Freun-
den auf dem Acker des Schwiegervaters erscheint und alle zusammen dort ein
titghti-es Stiick roden und hacken.

Die Ehe verpflichtet die Frau zu unbedingter Treue; ihr Ehebruch gibt dem
Mann das Recht, sie und den Liebhaber zu verpriigeln und aullerdem von ihm eine
BuBe (bis zu 4 Stick, das sind 24 m Stoff) zu fordern. Der als Liebhaber von
Hauptlingsweibern Ertappte wurde frither sogar getdtet, wihrend die Frauen
auch hier mit einer Tracht Priigel davon kamen, es sei denn, dafl sie sich hiiufig
vergingen, was der Hiuptling schliefilich auch mit dem Tode bestrafte. Ubrigens
gilt die Ehe als offentlich-rechtliche Institution, so daB der Ehebrecher nicht
nur dem beleidigten Ehemann, sondern auch dem Hiauptling Strafe zahlen mull
wegen Ubertretung eines Gesetzes. Will eine Frau nicht von Liebschaften und
ehelicher Untreue lassen, und wird mehrfach dabei ertappt, so schickt sie des
Mann kurzerhand ihrem Vater zuriick. Seine Geschenke scheint er allerdings
nicht zuriickfordern zun kénnen. Wir erlebten zwei solche Fiille. Mbatu, der Sohn
eines reichen Edelmannes aus Ngambe, wurde unser Diener. Seine junge Frau
begleitete die Karawane und hielt es alle paar Tage mit einem andern aus unsrer
Dienerschaft. Nach drei Wochen schickte Mbatu das jungeWeib seinem Vater, der gie
ihm gegeben hatte, zuriick und lief} ihm sagen, er wolle lieber keine Frau als eine
zo liederliche; ob der Vater sie in seinen eigenen Harem nahm oder ihren Eltern
guriickgab, erfuhren wir nicht. Im zweiten Fall hatte sich der junge, sehr vor-
nehme Edelmann Wambo auns Njua neben seiner ersten Frau noch eine ganz
junge zweite genommen, die beste Tanzerin und augenscheinlich das begehrteste
Midchen des Dorfes. Sie wollte aber ihr vorher gefiihrtes, abwechslungsreiches
Liebesleben nicht aufgeben und hatte eine Liebschaft nach der andern, Wambo
jagte sie fort und sprach nur mit der grofiten Verachtung vonihr. In beiden Fillen
handelte es sich allerdings um reiche Edelleute, von denen der eine schon eine
Frau hatte, der andre mit Hilfe seines Vaters sicher bald eine neue bhekommen
konnte. Ob ein einfacher Mann seine Fran so fortschicken wiirde, erscheint uns
recht zweifelhaft und noch unsicherer, ob er dann wieder eine finden wiirde.

In Jakong tragen noch heute die Hiuptlingsweiber eine Art Keuschheitsgiirtel,
ginen diinnen, langen Streifen Raphiaholzes, wie er auch zum Korbflechten be-
nutzt wird; er wird zwischen den Schenkeln durchgezogen und vorn und hinten
mit einem Knoten an der Schnur der Fransenschiirze befestigt. BeiFrauen, die ge-
boren hatten, war der Streifen rot gefiirbt, bei den andern weill. Die Leute be
haupteten, nur der Hiuptling kénne den Knoten in einer bestimmten Art schlin-




gen, und nur er kinne erkennen, ob er gelist worden sei. Das hielt aber ge
rade diese Weiber gar nicht von ganz offentlichem, schamlosem Ehebruch ab. um
so mehr da den Hiuptling Krankheit am Geschlechtsverkehr hinderte.

[m allgemeinen ist die eheliche Treue der Weiber sehr gering, Tag fiir Tag

hirt man in einem griofer Dorf von Streitigkeiten wegen behaupteten oder

bewiesenen Ehebruchs. Die Moral ist auch so tief gesunken, daB — trotz der
theoretischen Forderung der ehelichen Trene — in Wirklichkeit der Ehebruch als
ziemlich npatiirlich angesehen wird. Jiidre aus Njua stellte uns seine alten,
eisgrauen Eltern vor; nach den Geschwistern befragt, berichtete er, daB seine
Mutter sechs Kinder habe, die drei dltesten von ihrem Ehemann. das vierte
von einem andern Mann und das jiingste von dem Hiuptling von Lomonji. Dies
jiingste, ein hiibscher junger Bursche wurde uns mit besonderm Stolz von Jiidee
und seiner Mutter gezeigt, die Alte schlug sich dabei mit herausfordernder Miene
auf die Brust, augenscheinlich sehr eingebildet darauf, daf} sie als iiltere Frau n-ch
das Gefallen eines Hiuptlings gefunden; der Ehemann sah verlegen und beschimt
zur Seite. Dab es auch Ausnahmen von der heute fast allgemein laxen Moral
gibt, erfuhren wir gleichfalls in Njua. Die erste Frau des schon erwiihnten Edel-
mannes Wambo wurde von ihrem Mann wie auch von andern aus Njua stammenden
Leuten besonders gerilhmt; vor der Ehe sei ihr jetziger Gatte ihr einziger Lieb-
haber gewesen, und seit der Heirat habe sie sich nie mit einem andern abgegeben,
»sie sieht keinen andern an,” lautete der Ausspruch unsrer Leute, die sie alle
mit Ehrfurcht und Hochachtung behandelten. Dafl andrerseits die Moral unter
dem Einfluf der wandernden Karawanen und des gesteigerten T

igerverkehra
immer tiefer sinkt, beweisen die Verhiltnisse in den groBen Dérfern an den
Hauptstrallen. Gegen Bezahlung liefern die Méanner hier den Durchreisenden
ihre eigenen Weiber aus; so entsteht schlieflich schmutzigstes Zuhiiltertum.

Nur der Ehebruch mit den Hiuptlingsweibern ist auch hente noch mit gewissen
Fihrlichkeiten verbunden wegen der Macht und Strafgewalt des Hauptlings.
Seine Weiber vermeiden es moglichst, sich ertappen zu lassen, um sich niché
Gunst und Geschenke des Hiiuptlings zu verscherzen. Die grolle Zahl schiner
junger Weiber im Hiuptlingsgehoft lockt aber gerade die unverheirateten jungen
Minner an, und die Weiber lassen sich um so eher zum Ehebruch bereit: finden,
als der Hiuptling, hiufig alt oder impotent, garnicht im Stande ist, die vielen
Frauen geschlechtlich zu befriedigen. Aus den Reden unsrer Leute konnten wir
schliefien, dall uneheliche Schwangerschaft und zu ihrer Verheimlichung Abtrei-
bung in den Hiuptlingsgehéften gang und giibe sei, Abkochung einer Baum-
rinde, als Trank eingenommen, soll als Mittel dienen; doch war es uns nicht mig-
lich, die Rinde zu erhalten, niemand will zugehen, das Mittel zu einer Mali-
nahme zu kennen, die als Unrecht gilt, weil sie zur Verheimlichung eines Unrechta
geschieht,

Die rechtliche Stellung des Mannes zur Ehe ist nicht eindeutig klar., Zwar
hirescht diberall Vielweiberei, aber es scheint doch der Grundsatz der
Kinehe zu gelten und auch vom Mann eheliche Treue verlangt zu werden.
Denn unter allen Umstiinden ist die erste Frau eines Mannes seine Hauptfrau,
alle folgenden kimnen nie ihren Rang gewinnen, auch nicht durch das Gebot eines
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Hiuptlings, der wohl eine Lieblingsfrau zur ,groflen Frau” machen kann, sie
aber nie seiner ersten rechtmiifligen Frau gleichzustellen vermag. Die Viel-
weibereischeint also mehr eine Konzession zu sein, entstanden aus den geschlecht-
lichen Bediirfnissen des Mannes wiihrend der jahrelangen Stillzeit der Frau, in
der gie fiir den Mann unantastbar ist. DalB ein unbedingtes Recht des Mannes
auf Vielweiberei nicht besteht, geht daraus hervor, dali eifersiichtige Frauen
den Mann verlassen mnd zu ihren Elfern zuriickkehren, sobald er sich
eine zweite Fran nimmt. Nicht einmal ein Spruch des Hiuptlings scheint die
Eltern zwingen zu kinnen, die Frau zum Mann zuriick zu schicken. Tm ganzen
wird ein soleher Fall aber immer eine Ausnahme sein, denn nur reiche Edelleute
kénnen mehrere Frauen halten; und das Leben in einem grofien Gehoft bringt
einer Frau zu viel Annehmlichkeiten und Vorteile, als dali sie es aus Eifersucht und
ohne Forderung der éffentlichen Meinung aufgeben wiirde,

Die Frau tritt mit der Ehe in die Familie des Mannes ein, aber sie wird keincs-
wegs Eigentum des Mannes. Behandelt er sie schlecht, schligt er sie gar ohne
Grund, kehrt sie zu ihren Eltern zurviick, ohne dall eine Klage auf Riickkehr
oder Schadenersatz Erfolg hiitte. Im allgemeinen ist eine Ehescheidung mit
ihren rechtlichen Folgen, besonders der Miglichkeit rechtmiiffiger Wieder-
verheiratung der Frau, ebenso leicht wie die Heirat. Priigeleien und Klagen,
Rechtsstreitigkeiten und nenerdings auch férmliche Prozesse um Weiber vor dem
europiischen Beamten nehmen im Leben des Tikar einen breiten Raum ein;
kaum einer, der nicht im Lauf seines Lebens mehrfach in Weiberhiindel ver-
wickelt gewesen wire, Eine Fran verliert durch die Ehescheidung kaum an
Angehen, es seidenn, daB sie ihre Ehemiinner gar zu hiufig wechselt. Thre Familie
nimmt gie auch immer gern wieder auf, in Erwartung der Geschenke, die sie durch
Liebschaften oder durch eine neue Heirat ins Haus bringt.

Wiihrend der Ehe bleibt die Frau im Besitz ihres personlichen Eigentums, das
sie mit in die Ehe gebracht, in ihr als Geschenk erhalten oder sich durch Arbeit,
bezonders durch den Erlis ihrer Topferei erworben hat. Dag persinliche Eigen-
tum der Frau besteht in Tépfen, Hausgeriit, Bettstellen, Korben, Matten, Netzen,
Kleidern und Schmucksachen. Vieh gehirt nicht dazu, nicht einmal die Hithner

gehoren ihr,

Hat die Ehe Bestand und endet sie erst durch den Tod des Mannes, so tritt
die Frau nicht in ihre Familie zuriick; sie bleibt in der Familie des verstorbenen
Gatten, geht zuniichst in das Gehiift seines Bruders oder Vetters, wo sie ganz
nach ihrem Gefallen leben kann. In den meisten Fillen wird sie im Lauf der
Zeit mit dem Bruder oder Vetter des verstorbenen Gatten in eheliche Gemein-
schaft treten und seine Frau werden. Ist sie schon d#lter, so sorgen ihre
Kinder oder, falls sie keine hat, andre Verwandte des Mannes fiir sie, es komut
kaum vor, daf} sie darauf angewiesen ist, bei ihren Verwandten um Aufnahme
bitten zu miissen., Der Familiensinn und das Verantwortlichkeitsgefiithl gegen-
iiber Gliedern der Familie ist zu ausgepriigt, als dall eine alte Frau nicht bis zu
ihrem Tode freundlich versorgt wiirde.

Ehelos lebende Frauen oder g(‘.‘:‘-('-l'lll_’l']lfI'i{",hl‘ Abstinenz kennt der Tikar nicht.
GGeschlechtsleben ist ihm eben so notwendig wie Essen; und wie man aus prak-




tischen Griinden dem Essen eine Orduung gegebeu hat, so dem Geschlechtsleben
in der Ehe. In den Augen des Tikar ist tiberhaupt der Geschlechteverkehr -
mehr noch als das Gebiren von Kindern — der Daseinszweck der Fraun., Unsre
Erziihlung, dafl es in Europa ehelos und ohne Geschlechisverkehr lebende Frauen
giibe, rief den staunenden Ausruf hervor: seme woman stop for u.'ah"n'ng?

Kein Horviger, Freier oder Edelmann kann seine Frau einem andern Mann
schenken oder verkaufen: keine Frau wiirde sich das von ihrem Mann gefallen
lassen. Nur der Hiuptling hat das Recht, Frauen zu verschenken. und mancher
macht ausgiebig Gebrauch davon, um durch dasVerschenken einer Fran, deren
er vielleicht im Augenblick gerade iiberdriissig ist, tiichtige junge Minner aus
anderm Stamm bei sich :1r1~éishi;3 i machen und seiner Volkszahl und Welir-

vu gewinnen. So gewann wiithrend unsrer Anwesenheit in Tikar der
Hiauptling von Njua zwei tiichtige Ngambeleute, die in ihrer Heimat kein
Weib bekommen konnten, weil der Hiuptling jedes Midchen fiir sich bean-
spruchte. Andrerseits wurde uns von dem 1907 abgesetzten jungen Hiuptling
Njansi von Ngambe erziihlt, daB er wohl einsah, er kbnne den vielen jungen
Weibern, die er um seines Ansehens willen haben muBte oder geerbt hatte, nicht
geniigend Kinder verschaffen. Er lud darum junge, kriftige Minner ein und
schickte sie zu den Weibern, damit sie sie schwiingerten. War das geschehen,
konnte der junge Mann, mit Dank und Gaben beschenkt, wieder heimgehn.
Ab und an gab ihm Njansi sogar die Frau zu eigen, wenn die beiden besondere
Neigung zu einander gefalit hatten. Das Kind aber beanspruchte er stets als
sein Kigentum.

Arbeitsteilung: DiePflichten der Frau sind die der Hausfrau, etwa ihnlich
denen unsrer Bauerfrauen: neben dem eigentlichen Hanswesen liegt ihnen ein
Teil der Landwirtschaft ob, ebenso die Pflege der Tiere, soweit davon iiber-
haupt die Rede sein kann!., Doch wird nicht, wie bei vielen andern Stimmen
West- Afrikas die Leistung aller Feldarbeit von der Frau verlangt®. Vielmehr

herrscht eine regelrechte und sehr ausgeprigte Arbeitsteilung zwischen Mann und

Frau, bei der dem Mann die schwere und kirperlich anstrengende Arbeit zu-
fillt: Roden und Hacken des Ackers in waldigem Gebiet wirklich schwere
Arbeit — Sien und Pflanzen, feldweises Schlagen der Hirse, Natiivlich ist auch
die gelegentliche Beschaffung von Nahrung durch Jagd Sache des Mannes.
Die Natur des Landes, Art und Héhe der Wirtschaft bringen es mit sich, dafd
es sich bei den Arbeiten des Mannes nicht um eine ganz regelmiaBige Thtighkeit
handelt, die jeden Tag ein anniihernd gleiches Mafi von Arbeit erfordert, sondern
um einen Wechsel zwischen arbeitsreicher Zeit und siiiem Nichtstun, Die Feld-
arbeit der Frau beschriinkt sich auf Hilfe bei der Aussaat und bei der erolien
Hirseernte, anf selbstindige ].‘||El‘1'!].'tiill|lf__g= eines kleinen Gemiise- und Gewiirz-
gartens®, im tibrigen auf das Hereinschaffen der zurtiiglichen Nahrung notwendigen
Feldfriichte. Auch das Holen des Holzes von den draulen durch den Mann -
fillten Biumen ist ihre Sache. Die Bereitung von drei Mahlzeiten tiiglich
! Vergl. Band II, 5. &5,
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und alle damit verbundenen Nebenarbeiten geben der Titigkeit der I'rau eine
groBe RegelmiiBigkeit; sie hat jahraus, jahrein ein bestimmtes, nicht iibermilig
groffies Tagewerk vor sich, das nur ab und an, zur Saat- und Erntezeit,
oriffer wird, Wir hatten den Eindruck, dafl die Tikar-Frauen ihre hiiuslichen
Pflichten im allgemeinen gut erfiillen. Wir sind, ohne erwartet zu sein, in
zahlreiche Hiitten eingetreten und haben sie ausnahmslos sauber und ordentlich

gefunden.

Mehr als die ihr zukommende Arbeit aber tut die Frau unter keinen Umstiinden ;
auch unter besondern &ulern Verhiltnissen 148t sie sich nicht darauf ein, die
Arbeit des Mannes zu iibernehmen. Wenn der Mann zur Zeit des Rodens und
Bestellens krank oder abwesend ist auf Arbeit beim Weillen, wie es heute
schon oft vorkommt —, fiillt es ihr nicht ein, seine schwere Arbeit zu tun;
iibernimmt gie kein Verwandter, bleibt der Acker unbestellt. Diese fest ge-
wurzelte Anschanung, dall schwere Arbeit nicht Frauensache ist, bringt es auch
mit sich, dafl sich nur der Edelmann mehrere oder gar viele Weiber halten
kann. Ein einzelner Freier oder Horiger ist gar nicht im Stande, fiir mehrere
Frauen und ihre Kinder genug Ackerland urbar zu machen. Dem Edelmann wird
diese Arbeit durch seine Horigen abgenommen, iiber je mehr Horige er gebietet,
gine um so grofere Ackerfliiche kann er fiir seine vielen Frauen roden und hacken
lassen, deren Zahl also in einem gewissen Verhiiltnis zur Ackerfliche stehen muf.

In kleinen Familien, wo Mann und Frau in Einehe leben, bewohnen sie mit
ihren Kindern eine Hiitte, im Gehift eines Edelmannes hat jede Frau ihre eigene
Hiitte und ihren gesonderten Haushalt fiir sich und ihre Kinder. Der Mann hat
dann auch eine Hiitte fiir sich allein, abwechselnd versorgen ihn die Frauen mit
Essen, das sie bei sich gekocht haben. .Je nach Laune ruft er die eine oder die
andre Frau zum geschlechtlichen Umgang in seine Hiitte.

Geburt: Die Geburt einesKindes ruft in jeder Familie groBbe FFreude hervor und
wird sorgfiltig vorbereitet. Der Schwangeren wird besondere Aufmerksamkeit und
ziirtliche Fiirsorge zu Teil, besonders von den Angehdrigen des Mannes, einmal
weil sie ja selbst durch die Ehe in seine Familie eingetreten ist, vor allem aber, weil
das zu erwartende Kind der Familie des Vaters angehort und seine Verwandten
darum jede fiir das Kind nétige Arbeit zu verrichten haben. Die Schwangere
steht unter strengen Speiseverboten, damit Korper und Geist des Kindes nicht
geschiidigt werden. Sie darf kein Affenfleisch essen, ja nicht einmal einen
toten Affen sehen, sonst kommt das Kind mit einem Affenkopf zur Welt. Ehbenso
ist Leopardenfleisch verboten, sonst wird das Kind bés und hochmiitig und kennt
nicht Ehrfurcht vor Edelleuten und Hiuptling. Darum fillt auch das Fleisch
cines vom Leopard getiteten Tieres unter das Speiseverbot. Der Genull von
Ziegenfleisch wiirde den Verstand des Kindes schidigen, ebensowenig darf die

Frau das Fleisch eines welsartigen Fisches essen, damit das Kind nicht kahl-
kopfig wird.

Der Vorgang der Geburt ist nach Recht und Sitte Geheimnis der Frauen. Nie
darf ein Mann dabei zugegen sein; der Ehemann wird erst gerufen, nachdem das
Neungeborene gewaschen und die Frau frisch gebettet ist. Selbst wenn die Frau
withrend oder gleich nach der Entbindung stirbt, wird der Mann nicht gerufen,
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um bei ithrem Sterben zugegen zu sein. Natiirlich behiilt die Frau die Geheimnisse
der Geburt nicht fiir sich, sondern erziihlt ihrem Mann ausfiihrlich und anschaulich
davon, was sie um so eher vermag, als sie jz't auch als Hebammen-Schiilerin mehre-
ren Geburten beiwohnen mul}. Auf diese Weise haben wir Einzelheiten iiber den
Geburtsvorgang von unsern verheirateten Leuten erkundet: da wir aber der
Tikarsprache nicht miichtiz waren, konnten wir mit keiner Frau unmittelbar
reden, den Dolmetschern verweigerten sie jede Auskunft.

Ein so erfreuliches Ereignis jede normale Geburt ist, so schreckhaft erscheint
dem Tikar die Geburt von Zwillingen. Bleiben Zwillinge am Leben und wachsen
heran, traut man ihnen alles Ungliick zu; doeh herrscht im allgemeinen der
Glaube, daB sie sterben miissen, dafl aber ihre Geburt wie ihr Tod ein boses Vor-
zeichen fiir die Familie, ja fiir das ganze Dorf sei. Man wagt auch nicht, sie
im Dorf zu bestatten. Wir fanden zwischen Lomondji und Wawue, mitten
zwischen Gras und Gebiisch der Savanne, an einer Weggabelung ein solches
Zwillingsgrab: auf einem kleinen Erdhiigel war ein Stein aufgerichtet, davor
ein Topf' mit durchgeschlagenem Boden gestellt, zu beiden Seiten daumen-
starke Grashalme eingesteckt, oben daran weille Hiihnerfedern. Unser Fiihrer
sagte uns, das sei geschehen zum Zeichen, daBl der Vater auch diese Kinder nicht

vergessen habe; ob diese Erklirung zutrifft, scheint uns aber zweifelhaft.

Den Séhnen gibt der Vater, den Tochtern die Mutter den Namen, sobald sie
eine Woche alt sind; alle Verwandten und Freunde werden dazu geladen, hiren
den Namen und gehn ohne weitere Festlichkeiten wieder von dannen.

Hier folgen Namen von Minnern, soweit wir sie gesammelt oder den Zihl-
listen der Station Joko entnommen haben:

Mbo, Béu, Wogal, Banga, Ngadde, MuBla, Negambe, Fonga, Laki, Monkan,
Donga, Ngagu, Mongong, Moga, Mobette, Mbandum, Ndomba, ManBa, Nda,
Woimbli, Sangse, Mohonga, Wudjo, Mangbla(ng), Bito, Wegua, Ndéu,
Mombodji, Moaser, Ndo, Sumba (Sumwang), Laner (Lader ?), Mascho, Koander,
Huange, Woia, Nganji, Tijom, Njeba, Magan, Wumkoan, Soncho:. Nunka,
Jembila, Kinang, Jabu, Buga, Mbatu, Nowuda, Jebung, Mbijong, Wogo, Ntok,
Njansi, Jiidee, Sima, Awabang, Njangua, Maso, Njcssi, Dije, Mbilag, Sanda,
Tonde, Mbuluka, Mankang, Njassu. Jengba, Mobage, Wamho, Moschingbe,
Mondji.

Minner und Frauen scheinen grofienteils dieselben Namen zu tragen, wie z. B.

Mbatu, Ntok; wir horten als besondere Frauen-Namen: Adju und Nso.
Familienverband: Ein sehr starkes Familiengefiihl verbindet alle Glieder
einer Familie, auch einer weitliufigen Gehoft-Gemeinschaft. Jedes Kind be-
trachtet alle Frauen seines Vaters als seine Miitter, es macht aber den Unterschied
zwischen , Mutter”, und ,,Mutter, die mich gebar.“ Die steht ihm am nichsten.
doch ist auch jede andre Frau der Anhiinglichkeit aller Kinder des Vaters ge-
will und erfihrt im Alter von ihnen allen dieselbe Hilfe und Freundlichkeit,
wie die eigene Mutter. Ja dies Familiengefiihl reicht iiber jede Beziehung hin-
aus, die aus Blutsverwandtschaft oder Verschwiigerung folgt. Der Tikarbursche

Vl'l',':[l_ 3. 67, 806,
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Sima aus Ngambe, einer unsrer Triiger, ist der uneheliche Sohn eines Weibes aus
Ngambe und eines Mannes aus Jakong, seine Mutter heiratet spiter einen Mann
aus Ngambe, der den Jungen mit bei sich aufnimmt. Dieser Mann hat noch eine
sweite Frau, die selber keine Kinder hat. Als Simas Stiefvater lingst gestorben
war, erkrankt diese zweite Frau und braucht die Hilfe eines Zauberarztes
Sima bezahlt fiir die alte Frau, mit der er garnicht verwandt oder verschwiigert
ist, das im Voraus zu entrichtende halbe Honorar, im Betrag von 10.— M.,
trotzdem es mehr als die Hiilfte seines Lohnes ausmacht: er verspricht, auch die
andre Hilfte zu zahlen, wenn die Alte gesund wird.

Mit Ausnahme unehelicher Kinder, die der Mutter verbleiben, gehoren die Kin-
der unbedingt dem Vater. Wird die Ehe der Eltern geschieden, solange das Kind
gestillt wird, bleibt es vorliufig bei der Mutter; sobald es aber einigermalien selb-
stindig geworden ist, muf es die Mutter dem Vater abliefern.

In der Hiuptlingsfamilie gelten nur die Kinder als zur eigentlichen Familie
gehirig, da sie eines Blutes mit dem Hiuptling sind; die Weiber haben eine ge-
ringere Stellung als Kinder und Geschwister des Hiiuptlings. Auch werden auf
der Begribnisstiitte eines Hiiuptlings nur die noch unselbstindigen Hiuptlings-
kinder mit hestattet, die Weiber sind dieser Ehre nicht teilhaftig,. Die erwachse-
nen (leschwister des Hiauptlings haben die Stellung eines besonders vornehmen
Edelmannes, ihre Leiche wird entsprechend ehrenvoll bestattet.

Uber die Kinderzahl der Frauen kénnen wir mit ziemlicher Sicherheit die Be-
hauptung aufstellen: je mehr Frauen in einem Gehoft, um so weniger Kinder hat
jede einzelne. Withrend uns nie eine in Einehe lebende Tikarfran vorgekommen
ist, die kinderlos geblieben wiire, wir im Gegenteil viele mit drei Kindern
und mehrere mit fiinf Kindern kennen lernten, im Altersunterschied von je-
weils etwa vier Jahren, nimmt die Kinderzahl in genau dem Verhiiltnis ab, wie
die Vielweiberei eines Mannes zunimmt!. Die Kinderlosigkeit der meisten
Hiuptlingsweiber beruht auf Krankheit als Folge von Abtreibung oder veneri-
scher Ansteckung, groBenteils aber auch auf dem Unvermogen des Mannes.
Wie Njansi von Ngambe das Problem liste, haben wir oben gehort. Anders
faBte es der Hiuptling Wambai an: in seinem Harem hatte jede seiner sieben
Frauen einen Siugling unter vier Jahren, zwei von ihnen noch ein grofieres Kind,

alle von ihm, Im Gegensatz zu andern Hiuptlingen war ihm sein Harem
nicht nur Vergniigen und Luxus, er hatte sich vielmehr das Ziel gesetzt, die Be-
volkerung der ihm unterstellten menschenarmen Landschaft nach Moglichkeit
selbst zu vermehren: [ make man, war sein bezeichnender Ausspruch.

Tod: JederTodesfall ist ein schreckhaftes und trauriges Ereignis fiir die ganze
Familie. Mann, Frau, Kinder und Geschwister scheren sich Haare und Bart und
reiben sich den Korper mit weiiem Aschenbrei ein, der Mann fiir seine Frau dre
Tage lang, die Frau fiir den Mann vier Tage, fiir Kinder einen Tag, fiir Briider
drei, fiir einen Freund einen Tag. Hat ein Hiuptling sehr viele Weiber, so macht
er sich diese Miihe nicht fiir eine jede, sondern nur fiir die Hauptfran oder eine
.erofie Fran*. Pflicht der Witwe ist auch das Tragen eines weilien Tuches, und

! Genauere Angaben hiertiber im Kapitel , Be volkerungsbewegung®®, 2. Teil, 8. 40—42
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sei es noch so klein; sie trigt es hiochstens ein Jahr. Am Todestag wird von den
Angehorigen nichts gegessen. Sobald die Leiche erkaltet ist, wird sie begraben,
hochstens warten die Hinterbliebenen einen Tag, damit ein etwa entfernt wei-
lender Verwandter geholt werden kann. Der Tote wird in weillen Stoff gekleidet
und so eingehiillt ,,wie man schlift*, d. h. auch der Kopf wird verhiillt. Damit
nichts von der schwarzen Haut aus dem spiirlich vorhandenen Stoff heraussieht,
werden die Fiille zusammen und die Hinde flach auf den Leib gebunden, darvauf
die Leiche in den Stoff eingeniiht; nichts Schwarzes darf mehr zu sehen sein.
In eine etwa 150 cm tiefe, mannslange Grube wird die Schlafmatte des Verstorbe-
nen gelegt und die Leiche, auf der linken Seite liegend hineingebettet. Die Grube
wird mit Erde zugeschiittet, ein etwa 30 em hoher Hiigel iiber dem Grab aufge-
hiuft, ein Stein und ein hart gebrannter, durchlocherter Tontopf mit verziertem
Rand darauf gesetzt. Das Loch im Topf soll nach Aussage unsrer Leute verhindern.
daB er gestohlen wird. Wo Stein und verzierte Tonscherben zusammen vorkom.-
men, wissen die Kinder des Verstorbenen auch noch nach Jahren. wenn die ganze
Umgebung veriindert ist, das Grab wieder zu finden!. Um das Grab maglichst
lange unveriindert zn erhalten, wird es im Hofraum des Gehifts angelegt — nie
innerhalb der Hiitte. Sind die Verwandten des Verstorbenen arme. einfache
Leute, die nur einzelne Hiitten, kein umfriedetes Gehoft besitzen. bitten sie einen
Reichen oder Edelmann, in seinem Gehéft das Grab herrichten zua diirfen, eine
Bitte, der stets willfahrt wird. Das Grab wird in der Nihe der Hintertiir des
Hauses, im Gehoft des Edelmannes mehr in der Nithe des Zaunes angelegt. Eine
Totenfeier der Familie findet nicht statt. der gewohnliche Tote wird sang- und
klanglos beerdigt. Die Totenfeiern fiir einen Edelmann, die Zeremonien beim Tod
des Hiuptlings werden an andrer Stelle behandeli?

Totemismus

Bei den Tikar finden wir eine Form des Totemismus, die wir als verhiltnismiBig

wenig ausgepriigt bezeichnen diirfen. Sie kennen weder den Begriff der nahen

Blutsgemeinschaft. aller Inhaber desselben Totems, die eine Ehe zwischen ihnen
verbietet, noch glauben sie an einen engen kérperlichen und geistigen Zusammen-
hang eines jeden Menschen mit einem ganz hestimmten Totemtier, der den gleich-
zeitigen Tod beider zur Folge hat, wie ihn Mansfeld® von den Stiimmen des
Kreuzflusses in Nord-Kamerun schildert. Unsre Tikar-Leute bezeichneten ihre
Art des Totemismus mit dem Ausdruck: jeder folgt (follow) einem Tier. Dies
Tier hat einem Ahn eine Wohltat oder einen Dienst erwiesen und wird seitdem von
allen Nachkommen verehrt. Jeder folgt im Totem seinem Vater. daher haben
manchmal Kinder einer Mutter verschiedene Totemtiere, wenn sie VoIl ver-
schiedenen Minnern gezeugt sind. Auch Téchter folgen dem Totem des Vaters
und bleiben ihm bei der Heirat getren, so haben Mutter und Kinder meist ver-
schiedene Toteme. Angehérige des gleichen Totems diirfen sich heiraten. es
besteht kein Eheverbot.

Vergl. 2. Teil, 5. 36, Anm. 6. f Vergl. 8. 114ft.
5 Mansfeld, Urwalddokumente, Berlin 1908, S. 220 fi
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Niemand darf sein Totemtier téten, aber das Tetem tut seinem menschlichen
Genossen auch nichts zu Leide. Tétet ein Mensch sein Totemtier aus Versehen,
s0 liiBt er es liegen, dann geschieht ihm nichts: tétet er es aber mit Absicht, wird
er zur Strafe sehr krank, iBt er es gar, fallen ihm alle Zihne aus. Das
Totemtier hilft heute aber keinem Menschen mehr!, weder durch Schutz noch
durch unmittelbare Unterstiitzung. Doch ruft einer sein Totem an, um die Wahr-
heit zu bezeugen: ,,mein Tier soll mich t&ten, wenn ich lige™. Hat er aber jetzt
gelogen, titet ihn sein Totemtier wirklich.

Der Totemglaube und der Glaube an die Fihigkeit einzelner Menschen, sich
in Tierezu verwandeln oder — genauer — ihren Geist und Willen in Tieren wirksam
zu machen, greift lose in einander; doch gilt solche Fahigkeit als sehr selten. Wer
gie besitzt und sich selker verwandeln kann, ist darin nicht einmal an gein Totem
gebunden; verwandelt er seinen Geist aber in sein Totem und das Tier wird dann
getitet, mull er sterben, withrend er bei der Verwandlung in ein beliehiges andres
Tier nicht zu sterben brancht. Im Ubrigen besteht — es sei noch einmal betont

kein Gluube an ein Doppeldasein von Mensch und Totemtier,

Erzihlungen von der Entstehung verschiedener Toteme

Ein Mann galt als sehr furchtsam und wurde deshalb itberall verlacht. Selbst
als er sich verheiratete, sagte der Vater der Frau zu ihr: ,,DeinMann ist ein rechter
Feigling”. Der Mann ging mit seiner Frau und andern Leuten in den Wald;
sie legten sich hin und wollten schlafen. Da lief eine Giftschlange dem Mann
iiber das Gesicht, er falite zu und hielt sie in der Hand. Als das die andern Leute
gahen, sagten sie: , Der ist wirklich kein Feigling, seht, er falt die Giftschlange
mit der Hand an. Spiter sagte der Mann zu seinen Kindern: ,Totet nie
eine Giftschlange, sie hat den Leuten gezeigt, daf ich nicht feige bin‘.

Ein Hauptling wurde von seinem Nachbarn mit Krieg iitherzogen, er muflte
mit seinen Leuten flichen. Da kam er an einen grofien Fluf im Wald, der war
viel zu breit und viel zu tief, als daB sie durchkonnten: sie muBten am Ufer bleiben,
und der Feind kam niher und niher. Da erschienen zwei Riesenschlangen®,
verstrickten ihre Schwiinze mit einander, und jede hakte sich mit dem Kopf an
einem Baum an einem der beiden Ufer fest. Da konnte der Hiéuptling mit allen
seinen Leuten iiber diese lebende Briicke fliehen; und als alle hintiber waren, ver-
schwanden die Schlangen wieder im Wald. Da sagte der Hiuptling zu allen seinen
Kindern: , Tétet nie eine Riesenschlange, denn sie hat mich gerettet.” — Von
der Befolgung dieses Totemgesetzes erlebten wir einen Beweis: der Edelmann
Wambo aus Njua, der aus dem Hiuptlingsgeschlecht stammte, verscheuchte
eine Riesenschlange, der wir auf dem Weg begegneten, mit leisem Zischen, indem
er zugleich vorgab, das Gewehrfutteral, das er trug, nicht 6ffnen zu kinnen:
dies Zogern und das Zischen retteten die Schlange. ehe das Gewehr schull

bereit war.

Vergl. Mansfeld a. a. O. 8. 220,

. Thorbecke. Die Tikar. Doutsche Kol.-Ztg. 1914. Nr. 15
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1in Mann lag mit seinen Kindern und schlief; da kam eine Ratie und bifi ihn
in die Ferse. Er wachte auf; da sah er, dafl auf dem Feld der Feind heranschlich.
Schleunigst lief er mit seinen Kindern davon. Spiter sagte er zu ihnen: ,,Totet
nie eine Ratte, gie hat uns den Feind gezeigt®.

Ein Mann wollte ein Médchen heiraten. Lange Zeit arbeitete er auf dem Feld
ihres Vaters. Eines Abends gingen die beiden Manner zusammen nach Haus.
An einer Stelle, wo es !;“t.ﬁ[_’!]ig war, fiel der junge Mann hin. Da lachte ihn der
Alte aus. Aber der junge hatte im Fallen ein Stachelschwein gegriffen, das
hob er jetzt hoch und sagte: ,,Nein, ich bin nicht hingefallen, sondern ich wollte
nur das Tier greifen.”” Das glaubte der Alte und gab ihm seine Tochter zur Fran.
Spiter sagte der junge Mann zu seinen Kindern: .,/ Tétet nie ein Stachelschwein,
es hat mir beim Vater eurer Mutter geholfen®.

Ein Mann hatte beim Spiel Geld verloren und borgte bei einem andern. Als der
es wiederhaben wollte, lief er in den Wald; aber der andre lief immer hinterher,
um ihn zu fangen. Da war eine rote Antilope in der Nihe, die sprang dicht neben
dem Fliichtling in den Busch. Der Verfolger blieb stehn und blickte nur nach
der Antilope; unterdessen lief der andre weg, Er sagte zu seinen Kindern:
., Totet nie eine rote Antilope, sie hat mir geholfen.”” Die Leute toten die rote
Antilope nicht und essen nie ihr Fleisch.

Ein Mann floh im Krieg vor seinen Feinden. Da kam er an einen grofien Haufen
Blitter von der Art, die auf der einen Seite griin, auf der andern rot sind. In

den Haufen kroch er hinein. Seine Feinde liefen voriiber, ohne ihn zu sehen,
Seitdem ifit er nichts von einer Speise, in die dies Blatt als Gewiirz getan ist, so
wenig wie seine Kinder und Nachkommen,

Ein Mann arbeitete auf eines andern Acker, weil er seine Tochter heiraten wollte.
llines Abends war er sehr hungrig, da zog er eine Yams-Knolle aus der Erde, um
gie zu essen; als er sie zerbrach, sall eine Grille darin. In dem Augenblick kam
der Besitzer des Feldes von hinten und rief: ,,IB nichts von dem Yams, das Fufu
kommt ja schon.” Da schimte sich der junge Mann und sagte: ,,Ich wollte gar-
nichts davon essen, ich horte nur, dafl eine Grille drin sali, die wollte ich fiir dich
fangen.” (Grillen gelten als Leckerbissen.) Der Alte bedankte sich sehr dafiir.
Der junge aber sagte zu seinen Kindern: ,,Tétet nie eine Grille, sie hat mir
beim Vater meiner Frau geholfen®.

Gesellschaft
Nach den Erziihlungen unsrer Tikarleute war die soziale Gliederung des
& L=}
Volkes, die unter der dentschen Herrschaft bereits an Schiirfe nachzulassen be-

ginnt, streng und folperichtip. Es schied sich in Edelleute, Freie, Horige, Skla-
) " | = [=] (=]

ven. Die Hiuptlingsfamilie entstammt dem Kreis der Edeln, die Briider des

Hiuptlings sind besonders hervorragende Edelleute. Mit der Wiirde des Edel-
mennes ist der Besitz eines abseits vom Hiuptlingsort liegenden Dorfes und einer
Gefolgsmannschaft von Hoérigen verbunden. Die Wiirde des Edelmunnes vererbt
sich auf den Bruder und immer wieder auf den Bruder, zuletzt auf einen Sohn des
jiingsten Bruders, den dieser bestimmt. Die andern Sthne sind Freie, vornehme
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Leute, aber ohne den Besitz von Dorf und Horigen. Die Klasse der Freien wird
also gebildet aus den nichterbenden Sohnen, den Agnaten der edlen Familien.
Hat ein Edelmann keine S6hne, kann die Wiirde durch Erbschaft an einen ent-
fernt verwandten Freien tibergehn. AuBer diesem erblichen Adel gibt es einen
vom Hauptling verliehenen Adel, den er samt Dorfschaft und Hérigen an seine
Giinstlinge ansteilt. Beim Tod eines solchen eingesetzten Edelmannes gibt der
Hiuptling Wiirde und Stellung einem andern Mann nach seiner Wahl; er schafft
gich dadurch immer eine ihm unbedingt ergebene Gefolgschaft.

Die breite Masse des Volkes besteht aus den Horigen, von denen je 3 bis 20
Minner einem Edelmann (big man) gehéren. Das Horigkeitsverhiiltnis ist aber
keineswegs eine Leibeigenschaft, etwa im alten russischen Sinn; der Edel-
mann hat weder Gewalt iiber das Leben noch iiber das persénliche Eigentum
des Horigen, auch darf er ohne Erlaubnis des Hiuptlings keinen Hérigen einem
andern Edelmann zuweisen oder ihn gar als Sklaven an Stammes-Fremde ver-
kaufen. Der Horige schuldet seinem Herrn Dienstleistung in allen Arbeiten
und Aufgaben des tiglichen Lebens, vor allem beim Feldbau, bei der Jagd und
beim Fischfang. Die Arbeitsteilung, die dem Mann die schwere Arbeit des Rodens
und Hackens der Felder, das Schlagen der Hirse und des leeren Maisstrohs zuweist,
gilt nicht fiir den Edelmann persénlich, fiir ihn {ibernehmen seine Horigen diese
Leistung. Ebensowenig helfen die Weiber des Edelmannes hei der Bestellarbeit
oder bei der groflen Hirseernte, auch das leisten die Horigen fiir ihren Herrn.
Dafiir erhalten sie an den Arbeitstagen Essen von den Weibern des Edelmannes,
Bemerkenswert ist die Tatsache, daBl die Weiber und kleinen Kinder der Horigen
nicht gehalten sind, auch nur die geringste Arbeit, die kleinste Handreichung fiir
den Herrn ihres Mannes oder Vaters zu tun : innerhalb seiner Familie istder Horige
ganz selbstindig, sein Herr hat ihm nichts hineinzureden. Auch darf er nach
seinem Belieben heiraten und seine Hiitte bauen; hat sich der Herr seine Acker-
fliche gewiihlt, darf sich der Horige sein Feld aussuchen, es bestellen und abernten,
er brancht auch keinerlei Abgaben an den Edelmann zu leisten von seinen Feld-
friichten oder seinenTieren, deren Haltung sich nicht nur auf Hithner beschrinkt,
sondern sich ab und an auch auf Ziegen ausdehnt. Der Hérige kann sich daher
aullerhalb der vom Herrn beanspruchten Zeit andern Verdienst verschaffen,
darf Eigentum an Geld, Vieh, Stoffen erwerben, ist also im allgemeinen recht

gunstig gestellt. Aber sich oder seine Kinder von der Horigkeit zu befreien, ist
ihm unméglich, mit noch so grofien Mitteln kann er sich weder frei kaufen noch
in eine héhere Klasse emporsteigen. Aus eigener Kraft kann er nie aus der
Kaste herans, mag er noch so tiichtig sein, iiber noch go bedeutende, durch seiner
Hénde Arbeit erworbene Mittel verfiigen. Einzig der Machtspruch des Hiiupt-
lings kann Horige, die sich besonders auszeichnen oder seine Gunst gewinnen, zu
Freien, ja sogar zu Edelleuten machen. Unter dem Einflufl der deutschen Herr-
schaft beginnt sich die Strenge des Abhiingigkeitsverhiltnisses zu lockern, geraten
die Scheidemauern zwischen den Kasten allmiihlich ins Wanken. Wenn Horige
iiber ihren Herrn berechtigten Grund zur Klage haben — heute ein Recht, das
frither nmicht bestand —, wird der Hiauptling lieher die Hirigen einem bessern

Herrn zuweisen, als daB er es auf eine Beschwerde bei der Station gegen seinen
Gefolgsmann oder gar gegen sich selbst ankommen lieBe.

b
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Als Sklave galt im allgemeinen nur der Kriegsgefangene; er konnte nach
Beliechen gekanft und verkauft werden und war mit seiner ganzen Familie so gut
wie rechtlos. Doch verhiingte der Hiuptling auch als Strafe iiber manchen
Verbrecher das Sklaventum, meist den Verkauf an den wandernden Sklaven-
hindler. den Haussa: fiir den Betroffenen das denkbar hiirteste Los. Die dentsche
Herrschaft hat mit der Sklaverei so gut wie ganz aufgeriinmt. Daher war auch
nichts mehr iiber den Kaufpreis von Sklaven zu erfahren, weil niemand zugeben
will, irgend etwas davon zu verstehen oder zu wissen; nur einmal horten wir,
daf} in den ersten Zeiten des Handelsverkehrs mit den Haunssa als Preis fiir einen
erwachsenen Mann eine durchsichtige Glasflasche gegeben wurde, enropiisches
Erzeugnis, das vom Niger kam und als Wunderwerk bestaunt wurde.

EheschlieBungen sind nicht an die Kaste gebunden, praktisch wird aber meist
die Frau nur in eine hohere Kaste hinaufheiraten. selten in eine tiefere herunter;
die Tochter des Edelmannes wird ihr bequemes Leben kaum aunfgeben, um das
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viel mithsamere der Frau des Horigen auf sich zu nehmeén. Selbst im Haus ei
Freien hat sie bei der Feldarbeit viel mehr zu helfen denn als ledige Tochter
des Edelmannes. Hichstens mag einmal die Tochter eines Freien einen Horigen

heiraten, wenn sie ihm sehr zugetan ist, die wirtschaftlichen Verhiltnisse sind

ja hier kaum so verschieden wie zwischen Freiem und Edelmann.

Im :I[I;.:_L::|][-.1']u‘n scheint nur durch \ﬁw'sr]tlﬂillln;; ein Mann seines Standes, seiner
Kaste verlustig gehn zu kiinnen, Ist ein Freier einem andern Freien oder einem Edel-
mann so stark verschuldet, dafl er nicht im Stande ist, die Schuld zu zahlen, so
kann er durch Rechtsspruch dazu verurteilt werden, Horiger des Glaubigers zu
werden, Der Edelmann wird immer durch Uberlassung eines Hérigen aber
auch nur anf [-h’q:]tfs-';:iu-ut,-.ll hin geine Schulden begleichen kénnen. Dali ein
Edelmann so stark verschuldet wire, daB er bereits alle seine Horigen hiitte
abgeben miissen und schliefilich selbst zum Hérigen geworden wiire, ist nach
der Aussage unsrer Leute nie vorgekommen.

Zur Zeit der Kriege mit Tibati, also etwa in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts, hat das Tikarvolk viele seiner Horigen in die Sklaverei verloren. Als
der Lamido nach einander die einzelnen Tikarstimme niederzwang, legte er ihnen
bei der Unterwerfung jeweils eine grofie Tributzahlung an Sklaven auf. Bamkin
mulite 1892 500 Sklaven liefern!. Weitere regelmiifiige Sklavenlieferungen
scheinen aber dem Tikarvolk nicht auferlegt worden zu sein.

Der Verkehr der Angehorigen ein und derselben und verschiedener Kasten
prigt deutlich den Unterschied der Stiinde aus. Angehorige der gleichen Kaste
begriiben sich dadurch, dafl sie einander die Hand auf Schulter, Brust
oder Arm legen, auch sprechen sie laut und unbefangen mit einander, Der
héher stehende aber wird begriiit, indem man sich vor ihm auf den Boden nieder-
liit: die rechte Hand stiitzt sich dabei auf den Boden, der rechte Fuli ist unter
das linke Knie gezogen, die linke Hand ruht in der Hohlung der beiden Ober-

schenkel. Die dabei gesprochene Grufi-Formel lautet: la seb bienan, zu gleich

oder niedriger gestellten: nakue. Der besondre GruBl., den abhingige, unter-

! Morgen a. a, 0, 8. 281
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worfene Hauptlinge ihrem Oberhiiuptling darbringen, wird im niichsten Ab-
schnitt erklirt.

Staat

Regierung: Das Volk der Tikar zerfiillt heute in mehrere Staatsverbinde’,
Bandam, Bamkin, Jakomekwe, Bengbeng, Lomonji, Njua, Jakong, Ngambe,
Bukamba, Ditam, dazu die selbstiindige Dorfschaft Wambai. Volk und Grenzen
dieser Staaten sind dauernd geworden durch die deutsche Herrschaft: vorher
war ein bestéindiges Entstehen, Verschmelzen und Zerfallen solcher kleinerer
oder groferer Staatsgebilde. Waren sie doch entstanden aus der Vereinigung
mehrerer selbstiindiger Hiuptlingsschaften unter einem Oberhiuptling; zu-
sammengezwungen durch Krieg und Gewalt, wurden sie nur durch dauernde
Machtwirkung zusammengehalten, lieB diese nach, zerfiel der Staat wieder in
geine Bestandteile. Die unterworfenen Hiuptlinge blieben Herren in ihrem
Gebiet, als Unterhiuptlinge dem Sieger untertan. Aber der Oberhiuptling setzte
nie den Unterworfenen ab, um einen seiner Giinstlinge an seine Stelle zu
bringen. Stirbt der Unterhiiuptling eines natiirlichen Todes, fillt er selbst
in Kampf und Auflehnung, so folgt ihm doch stets der zur Nachfolge be
rechtigte Bluteverwandte als neuver Unterhiuptling. Die Hiuptlingswiirde ge-
nielt also scheinbar die Achtung einer iibernatiirlichen Einrichtung, die ein fiir
allemal durch Blutsverwandtschaft gegeben ist. Auch der miichtigste Ober-
hiauptling ist nicht im Stande Hiuptlinge zu ernennen, wie er etwa Edellente
ernennt. Der Unterhiiuptling bezeugt dem Oberhiiuptling bei jedem Zusammen-
treffen seine Unterwiirfigkeit durch einen Grul, der an den Augenblick ge-
mahnt, als er oder sein Vorgiinger besiegt nm Gnade bat: er legt sich zu Fiifien
des Oberhiuptlings, die Filfle auf ihn zu gerichtet, auf den Boden und hilt die
flach zusammengelegten Hiinde, die Fingerspitzen nach oben gerichtet, mit
bittender Gebirde auf der Brust. Wir erlebten eine solche Begegnung in
Bambu, als der Oberhiuptling Fonga von Ngambe dort durchreiste. Wir
erfuhren dabei, daBl der Vater des Hiuptlings vom alten Oberhiiuptling Ngambe,
dem Oheim des Fonga, unterworfen wurde zu einer Zeit, als der jetzt etwa
45jahrige Hiuptling von Bambu 4—35 Jahre alt sein mochte. Noch nach so
L.
Die Hiuptlingswiirde vererbt sich auf Bruder oder Sohn, je nach der Bestim-

langer Zeit wurde zwischen den beiden Nachfolgern die Zeremonie ausge

i, der sie seinen Vertrauten unter den Edelleuten

mung des verstorbenen Hiiuptlir
mitgeteilt hat. Von den Familienangehorigen selbst weill keiner etwas iiber
den kiinftigen Nachfolger. Auch wenn der bezeichnete Nachfolger den Edeln
noch so unerwiinscht ist, wird er zum Hiuptling erklirt: man wiirde nicht wagen,
sich dem Willen des Verstorbenen zu widersetzen, da nach herrschendem Glauben
gein Geist lebt und im Volke wirksam bleibt®. Nach dem Tod des Hiuptlings
kommen alle Edelleute zusammen, unter ihnen natiirlich auch die Angehorigen des
Verstorbenen. Die in das Geheimnis der Nachfolge Eingeweiliten sagen zu dem

h .. Politieche Verhiltmisse®® 2. Teil. S, 22,
. 8. Bd,
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zum Hiuptling Bestimmten: dein Vater ruft dich, geben ihm den Hiuptlings
schmuck und setzen ihn auf den Hiuptlingsstuhl, der auf einem Leopardenfell
steht. Um Beunruhigung unter dem Volk zu vermeiden, wird iibrigens jede Krank-
heit des Hiuptlings fingstlich geheim gehalten, und wenn er stirbt, benach-
richtigen manchmal seine Vertrauten den bestimmten Nachfolger in aller Stille
Erst wenn er auf den Stubl gesetzt ist, ruft man nach und nach die andern

Grofien und sagt ihnen: der Hiuptling ist krank, er will dich sprechen.
Kommen sie dann einzeln ins Gehoft, wird jedem der Todesfall mitgeteili, aber

gleich die beruhigende Versicherung hinzugefiigt: der neue Hauptling ist auch
gut, du brauchst dieh nicht zu fiirchten.

Trotzdem sollen dann vor Schreck und Angst Selbstmorde vorkommen. So
stiirzte sich der Neffe des alten Hauptlings Ngambe von der Hiingebriicke in
den reillenden Kim, als er horte. dall sein Oheim gestorben sei und sein Sohn
Njansi Nachfolger geworden.

Ist der Hiiupling unerwartet eines frithen, plétzlichen Todes ohne Bestim-
mung iiber die Nachfolge gestorben, kommen die Grofien zur Beratung zu
sammen; sie withlen im Geheimen den Nachfolger und berufen ihn. Herracht
Meinungsverschiedenheit, kann es zu heftigen Streitigkeiten, ja blutigen
Kimpfen kommen. Die Sieger setzten dann ihren Erkorenen auf den Hiupt-
lingsstuhl,

Bemerkenswert ist der Rechtsfall in der kleinen Unterhiuptlingsschaft Mandja
in den hohen West-Ndomme, im Staat Ngambe. Der Unterhiuptling war ohne
Bruder oder Sohn gestorben, der bezeichnete Erbe war der nichste Blutsver-
wandte, ein Schwestersohn des Verstorbenen mit Namen Mongong. Dieser
Mongong war aber noch ein Knahe von etwa 13 Jahren. Da trat seine Mutter,
die Schwester des Verstorbenen, die Regentschaft fiir ihn an, ohne da8 ihr Mann,
der noch am Leben war, irgend etwas in das Regiment hinein zu reden gehabt hitte
Der unmiindige Sohn aber kam an den Hof des Oberhiuptlings, um dort ,,erzogen**
zu werden. Er trat als etwa 17jahriger Bursche in unsre Dienste und fiihrte
uns bei einem Besuch seines Dorfes seine Mutter stolz als ,, Hiuptling** vor. Uber
seine eigene zukiinftige Hiuptlingsschaft wollte er nicht sprechen, doch sagten
uns seine jungen Landsleute, dafl er in 2 bis 3 Jahren vom Oberhiiuptling als
Hiuptling iiber sein Dorf gesetzt werden wiirde, dic Regentschaft der Frau
wiirde dann aufhéren.

Dem Hiuptling schulden Edelleute nund Volk unbedingten Gehorsam, jede
Auflehnung wurde in frithern Zeiten. ehe die deutsche Regierung oberste Auto-
ritiit war., streng bestraft, in sgchweren Fillen mit dem Tod.

Das einzige Gegengewicht gegen die Hiuptlingsmacht kann der Priester mit
seiner Familie bilden. Er ist unabhiingig vom Hiuptling, mag sogar in gewisser
Weise iiber ihm stehn. Nach Berichten unsrer Leute soll in Bengbeng folgender
Fall vorgekommen sein: Der Hiuptling machte sich durch sein schroffes. hoch-
fahrendes Wesen unbeliebt und verdarb es vor allem mit dem Priester. Ein
Aufstand wurde gegen ihn angezettelt, er wurde abgesetzt und sein Bruder, der
mit zu den Aufstindischen gehorte, zum Hiuptling gemacht. Die Anhiinger
des alten Hiuptlings versuchten, den neuen mit Zanberei zu beseitigen, wurden
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dafiir aber mit dem Tode bestraft. Wie an andrer Stelle dargelegt ist!, glaubt
der Tikar an eine Verbindung des Priesters mit dem Geist des verstorbenen
Hiuptlings, der Priester hatte also vielleicht in diesem Fall eine Willensiulierung
des verstorbenen Hiuptlings vorgegeben,

Das diuBere Abzeichen der Hiuptlingswiirde sind Miitze, Bronze-Pfeife und
Stuhl. Der Sinn des Hiuptlingsstuhls ist der: « in Hiuptling iiberragt die um ihn
auf dem Boden hockenden oder sitzenden Minner, wie er sich ja auch, falls er
kein Pferd besitzt, von einem besonders kriiftigen Mann auf den Schultern tragen
liBt, um unterwegs seine Leute weit zu iiberragen. Diese Sitte scheint aus
yusterben, wir beobachteten sie nur noch in Bengbeng und Lomonji.

Der Hiuptling zieht von seinen Edelleuten Steuern ein, je nach der Anzahl
ihrer minnlichen Hérigen, fir jeden etwa ein Huhn, einen Korb Mais,  einen

Korb Hirse. Natiirlich konnen auch andre Gegenstinde im entsprechenden Wert

gezahlt werden, etwa eine junge Ziege statt zehn Hithnern oder auch Palmél.
Friiher wurde die Steuer oft in Kauri bezahlt, heute auch in deutschem Geld.
Da der Edelmann die Steuer wieder auf seine Hirigen abwiilzt, kann ein Horiger,
der sie nicht in Naturalien liefern mag, durch Triigerdienst oder andre Arbeit
das Steuergeld verdienen. Der Oberhéiuptling lilit die Steuern durch die
Unterhiiuptlinge einziehen. Er wird durch die Naturallieferungen selbst fiir
seinen groBen Hausstand so rveichlich mit Lebensmitteln versorgt, dali er
nur eine geringe Ackerfliche fiir seinen eigenen Bedarf zu bebauen braucht. Nur,
¢inen griBeren Hausgarten® mit Gewiirzpflanzen, Bananen, Papaya und andern
nicht als Massenprodukt gezogenen Gewiichsen legen die Hiauptlingsweiber an.
Fiir die dazn nitige grobere Arbeit stellen die Edelleute dem Oberhduptling ihre
Horigen zur Verfiigung. Heute verlangt die deutsche Regierung von jedem
Oberhiuptling Steuerleistung fiir sein ganzes Volk, teils in Geld, teils durch Ar-
beitsleistung. Das Geld bringt er entweder aus der Geldsteuer seiner Edelleute
auf oder verkauft das ihm gelieferte Steuervieh bei etwa im Lande ansiissigen
oder reisenden Buropiern., Die zur Steuerarbeit geforderten Leute stellen die
GroBen aus ihren Horigen; die Arbeitszeit auf der Station Joko dauert einen
Monat fiir den Mann, dann wird er durch einen andern abgelost.

Der Oberhiuptling umgibt sichmit einem stindigen Gefolge von vier bis fiinf Edel-
leuten und einer Schar von beamteten Miinnern, meist aus der Schicht der Freien,
tschinda® genannt; sie fiihren seine Auftrige und Befehle aus und werden von
ihm entlohnt durch Zuweisung fertig bestellter Acker, die die Edelleute vorbereiten
lassen, oder mit Naturalien und Geldgeschenken. Der alte Hinptling Ngambe
hatte ihrer etwa 60, von denen die Hiilfte um ihn war, die andern iiber das Land
verteilt wurden. Der jetzige Oberhiuptling Fonga von Ngambe hat nicht so
viele, auch leben sie meist auBerhalb des Hiuptlingsorts in Dorfern und Gehoften,
wo sie fiir Triger- und Arbeiter-Gestellung zu sorgen haben, Baumaterial fiir
den Hiuptlingsort beschaffen oder Naturallieferungen fiir die Station Joko.

! Ebenda
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Auch werden von ihnen Bauten fiir den Hiuptling aufgefithrt. Wer sich als
tschinda besonders auszeichnet, kann zum Edelmann ernannt werden, doch ist
diese verliechene Wiirden icht erblich. Die fsehinda tragen dem Hiuptling auch
Bittgesuche vor.

Aufierdem gehéren noch zum engern Gefolge des Hiuptlings einige halb-
wiichsige Jungen, gewissermalien Knappen, die er als Boten benutzt, die ihm
stiindig seine Pfeife, seinen Stuhl nachtragen und andre rein persinliche Dienste
leisten. Der alte Ngambe hatte ihrer 40, Fonga hat nar 10.

Natiirlich ist die Zahl der groBen und kleinen Gefolgsleute verschieden je nach
Macht und Reichtum des Hiuptlings. Ein kleiner Unterhiuptling, wie der von
Bambu, hat nur einen tsehindr und zwei Knappen. Ab und an hilt sich auch ein
besonders reicher Edelmann einen tschinda doch bedarf es dazu der besondern
Genehmigung des Hiuptlings.

Krieg: Auch im Krieg ist der Hiuptling der Fiihrer seines Volkes, [In seiner
Riistkammer, die in einer Hiitte seines Gehifts untergebracht ist, hilt er eine
grolie Anzahl von Speeren stets in Ordnung und bereit, ebenso Schilde, Bogen
und Pfeile.

Im Kampf mit dem Lamido von Tibati, der die meisten Tikarstimme unter-
warf, hat das selbstiindige Kriegfithren der Tikarstimme untereinander und mit
ihren Grenznachbarn ganz aufgehért. Spiiter haben auch die deutschen Herren
Kampf und Krieg der Stimme nicht mehr gestattet. Wir waren daher iiber alles,
was mit Krieg zusammenhiingt, auf Erzihlungen dlterer Leute angewiesen, meist
aus der Landschaft Ngambe. Ngambe! blieb weitaus am lingsten vom Krieg mit
Tibati verschont, der fiir seine Einwohner erst Anfang der neunziger Jahre be-
gann® Leute, die 1912 iiber 50 Jahre alt waren, konnten also noch von den
Fehden berichten, die sie in den siebziger und achtziger Jahren unter dem alten
Hiuptling Ngambe mit Tikar- und Wute-Nachbarn ausgefochten hatten.

Wihrend eines lingern Aufenthalts in Bambu? lielen wir uns bei abendlichen
Zusammenkiinften nm unser Zelt, an denen alle Minner des Dorfes teilnahmen,
immer wieder von den Fehden der Tikar erzihlen, in denen die drei dltesten in

ihrer Jugendzeit gegen den Hiuptling Ngambe und spiiter, als Bambu von ihm
unterworfen war, als seine Gefolgsleute gegen Mongong und gegen die Wute von
Linde mitgekimpft hatten. Die Leute begeisterten sich so an ihren eizenen Kr-
zihlungen, daf) es fiir den Dolmetsch unméglich war, Wort fiir Wort zu iibersetzen.
Was er rasch genug iibersetzen konnte und anf unsre eingeworfenen Fragen als
Antwort erhielf, sei hier zusammengefal3t.

Wenn ein Hiuptling sieht, dafi ein andrer viele starke Miinner und Weiber mit
vielen Kindern und reichen Ackern hat, dann denkt er: meiner Miinner sind doch
noch mehr, und sie sind noch stirker, ich will den andern H:’iup[!iug bekimpfen
und unterwerfen, so mufl er mir mit allen seinen Leuten dienstbar werden. Das sagd

' Wir gebrauchen hier den Namen des ersten Hiuptlings fiir die von ihm begriindete

Hiuptlingsschaft, da im Gegensatz zum Eingeborenen-Namen ,,Nsoflo®* fiir die Stadt

Ngambe ein soleher fiir die Landschaft nicht bekannt ist.
2 Vergl. 2. Teil, 8. 17.
Vergl, 1.
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er geinen Leuten, und sie sagen ja. Mehrere Tage haben die Weiber schwere Arbeit,
all das Mehl zu mahlen, das zu einem Kriegszug mitgenommen werden muli;
die Miinner benutzen die Zeit, ihre Waffen nachzusehen und in Ordnungzu bringen
Der Hauptling schickt einen tschinda fort und lifit dem Feind sagen: Ich komme,
mach deine Haut fertigt. Und am niichsten Tage kommt er. TFiihlt sich der
Bedrohte zu schwach oder sind seine Minner feig, fiirchten sich und wollen nicht
kimpfen, reillt der Angegriffene aus und birgt seine Haut im Busch® in der
Hoffnung, dall der Angreifer wieder abziehe, wenn er das Nest leer findet.
Manchmal wartet der aber in dem verlassenen Dorf und niihrt sich aus
Scheuern und Feldern. Dann mufl der Angegriffene schliefilich aus dem Ver-
steck kommen, weil er nichts mehr zu essen hat, muBl den Kampf aufnehmen

oder sich unterwerfen. Aber auch wenn das bedrohte Dorf den Kampf tapfer

aufnimmt, geht ein groBer Schrecken durch das ganze Volk, und laintes Schreien

hebt an: wulid — wuld uld haijaijai vufen die Angegriffenen, und die Weiber

schreien: Krieg kommt, Krieg kommt. Die Angreifer aber schreien nicht,
gie schleichen leise.

Am Abend vor dem Kriegszug wird das grofie Singspiel ngo veranstaltet’,
im Dorf des Angreifers wie des Angegriffenen. Die Minner singen: ich werde
viele Leute téten, ich will viele Leute fangen; wenn ich keine fange, komme ich
nicht nach Haus zurlick. Und der Hiduptling singt: Ein groller Krieg beginnt.
fangt alle Feinde und macht sie zu Sklaven.

In aller Morgenfriihe geht der Kriegszug lcs, begleitet von dem Zuruf der
Zuriickbleibenden und von einem TroB von Weibern, die Mehl, 01, Fleisch,Salz
und Kochgeschirre tragen, denn kochen koénnen die Krieger nicht selber, und

essen ist notig, damit sie Kraft zum Kampf haben. Alle Miinner auller den ganz
alten, alle Jiinglinge, selbst 12- his 14-jihrige Knaben ziehen mit in denKrieg.
Die Ménner sind dazu verpflichtet, die Jungen gehen freiwillig mit, sie diirfen
zuriickbleiben, wenn sie sich fiirchten.

Der Hiuptling ist auch im Krieg unumschriinkter Herr und alleiniger Befehls-
haber: seinen Weisungen ist unbedingter Gehorsam zu leisten. Doch bleibt er
stets hinter der Schlachtreihe und mischt sich nicht in den Kampf, er leitet ihn
nur durch seine Befehle. T'se/,

nde und einige iltere Edelleute bleiben in seiner
Nihe und bringen seine Befehle zu den Kimpfenden. Ist der Kampf an einer
Stelle besonders hart, 1E6t der Hiuptling zur Ermunterung fragen, ob er selber
kommen und helfen solle, doch antworten die Kimpfer stets: nein, bleike
hinten. Er soll personlich nicht in Gefahr kommen. Der Priester spielt weder
vor dem Kriegszug noch im Kampf irgend eine Rolle,

Sind die Angreifer in starker Ubermacht, so bleiben die Angegriffenen in ihrem
befestigten Dorf, falls sie nicht in ein Versteck fliehen; fithlen sie sich ebenbiirtig
oder gar iiberlegen, so kommen sie zum offenen Eampf heraus. Dann scheint
eine Savannenflur bevorzugter Kampfplatz zu sein. Die Kimpfer beider Seiten
nehmen alle Waffen, die sie besitzen oder die der Hiuptling ihnen zuteilt, Speer,

Auf Pidgin make your skin ready, vielleicht: streiche Hotholz auf deine Haut

keep his shin for bush.

Vergl., 8. 108




Bogen, Schwert, Gewehr und Schild und ziehen, ohne Trennung nach Waffen
gattungen und ohne feste Schlachtordnung, in ganz aufgeléster Linie in den
i{illllflr- Fiinf bis zehn Leute bilden kleine Gruppen, die die groen Schilde eng
an einander als schiitzende Wand vor sich halten; hinter ihnen schleichen ge-
duckt die Bogenschiitzen, die beide Hinde frei haben miissen und daher keinen
Schild tragen konnen. Die Schildtriger fiihren als Hauptwaffen den Wurf-
speer; das Schwert in der Scheide hiingt iiber der Schulter. Die Gruppe
geht, hinter die Schilde geduckt, in raschen Spriingen vorwirts, dann
wird Halt gemacht, die Schilde werden zur Wand geschlossen und hinter
diesem Schutz wird mit Speer, Pfeil oder Feuersteingewehr geschossen. Die
gewohnliche Entfernung der Kampfgruppen scheint 20—30 m gewesen zu sein.
Jeder Krieger zielt darauf ab, mit einem Speerwurf den Schild des Gegners zu

durchdringen. Der Speer bleibt mit den Widerhaken im Schild stecken, der

lange, mit Eisenspiralen beschwerte Schaft zieht den Schild worniiber und
hindert den Schildtriiger an freier Bewegung. Er versueht, mit einem Schwert-
hieb um den Schild herum den Speerschaft zu durchhauen, dabei mul er sich natiir-
lich eine Blolie geben. Die Bogenschiitzen nehmen jede solche BléBe sofort
wahr und suchen den ungeschiitzten Gegner mit dem Pfeil moglichst in den Hals
zu treffen. Hat ein Bogen- oder Gewehrschiitze keine Schilddeckung — so viele
Schilde sind nicht vorhanden — sucht er Deckung hinter einem Baum oder im
dichten Gras. Ist ein Kimpfer von Speer oder Pfeil getroffen, springt rasch ein
Gegner vor und erschligt ihn mit dem Schwert. Aber er mull schnell dabei sein,
sonst trifft ihn selbst ein Pfeilschull. Der vordringende Teil hat auller dem mo-
ralischen Erfolg auch noch den praktischen Vorteil, dall er die verschossenen
Speere und Pfeile beider Parteien aufsammeln und wieder verwenden kann.
Bleibt der Angegriffene in seinem befestigten Dorf, versuchen die Angreifer
es zu stitrmen, sie werfen Gras in den Graben, um ihn auszufiillen und dann iiber
Wall und Paliszsade zu klettern. Die Verteidiger schiefen mit Pfeilen oder Ge-
wehren aus Lichern in den Palissaden. Eine anschauliche Schilderung solchen
Sturms gibt uns Morgen'; die Kriegsbriuche der Tikar werden genau dieselben

gewesen sein wie die von Wute und Njanti, c
Nihe beobachten konnte.

» er als Mitkimpfer aus nichster

Auf jeder Seite kiimpfen einige Vorkiimpfer, besonders starke und gewandte
Leute, die rasch vorgehn und die andern mit sich reifen. Sie gewinnen sich da-
durch die besondre Gunst des Hiuptlings., Schon ihr Anblick im Schmuck einer
hochstehenden Kappe ans schwarz-weilem Affenfell verbreitet Schrecken unter
den Feinden, die rasch zuriickweichen.

Geriit der unterliegende Hiuptling in Gefangenschaft, wird er, wenn er einem
andern Volk angehort, getitet:; ist er Tikar, wird er Unterhiuptling unter
dem Sieger. Im Kampf gefangene Feinde gelten als Sklaven, auch wird wohl
dem unterliegenden Teil eine Sklavensteuer auferlegt. Die Gefangenen werden
zur Hilfte an den Hiiuptling abgeliefert, von den andern kann jeder den be-
halten, den er gefangen hat. Diese kriegsgefangenen Sklaven kdnnen ver-

Morgen a. a. 0. 8. 2381{f.
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kauft oder von ihrem Herrn zur Arbeit behalten werden, ganz nach Belieben.
Zuniichst wird der Gefangene mit einem Klotz am Full in der Hiitte ein-
gesperrt, dann zur Feldarbeit verwendet. Die meisten sollen sich ruhig in ibr
Schicksal ergeben haben, Fluchtversuche wiren verhiltnismilliig selten vorge-
kommen.

Keiner der Tikarstimme will heute zugeben, friiher Kriegsgefangene gefressen
zu haben, doch behaupten die andern ez von Bukamba und Ditam.

Das Ende eines jeden Krieges ward im Dorf wieder mit groBen Gesiingen,
Tdnzen und Trinkgelagen des heimgekehrten Siegers gefeiert.

Recht: Vorder Errichtungder deutschen Herrschaft warder Hiuptling absoluter
Herr und Richter iiber alle Vergehen oder Verbrechen und in allen Streitigkeiten
seiner Untertenen. Er konnte Verbrecher mit dem Tode bestrafen, als Sklaven
verkaufen, des Landes verweisen oder zu Bufizahlungen verurteilen, ohne selbst
bei Verhiingung der hiochsten Strafe einen Rat der Alten oder Richter horen zu
miissen. Ebenso entschied er allein in privaten Streitigkeiten zwischen seinen
Untertanen.

Aus den Mirchen der Tikar — falls es wirklich ihre eigenen Mirchen sind und
nicht Lehngut von andern Vilkern, was wir heute nicht mehr entscheiden kénnen
— geht aber hervor, dall in fritheren Zeiten Streitigkeiten vor einen Rat der
Alten gebracht und von ihm entschieden wurden. Sowohl im Mirchen von der
Hausmaus und der Feldmaus' wie in dem vom Hund und Stachelschwein®
heilit es: ., wir wollen vor Gericht gehen. Und als sie zu den alten Minnern
kamen . . ... “ Wir konnten 1912 nirgends mehr Reste solchen Schiedsgerichts-
verfahrens feststellen.

Als Strafen fiir Vergehen und Verbrechen wurden uns genannt: Priigel,
Bulizahlungen, Landesverweisung, Verkauf in die Sklaverei, Tod. Die mildeste
Strafe gind Priigel; jede, auch die kleinste Bufizahlung gilt als hirter, denn
sie bedeutet einen dauernden Verlust, wiihrend alle Schlige nach einiger Zeif
verschmerzt und vergessen sind, ohne den Bestraften dauvernd zu schiidigen.
Freilich ist die Art, wie ein Hiuptling solche Strafen ausfiithren lallt oder — im
aufwallenden Jihzorn — selber ausfiihrt, fiir unsre Begriffe sehr roh. Stock oder
mehrstrihnige Lederpeitsche treffen wahllos Korper, Glieder und Kopf. Die
Art, in der die deutsche Justiz die Priigelstrafe vollziehen LiBt — der iiber einen
Baumstamm gelegte Delinquent erhilt die durchaus human abgewogene Anzahl
Hiebe auf das Gesiil — hat anfiinglich das grifite Erstaunen der lingeborenen her-
vorgerufen. Priigel werden meistausgeteilt, wenn sich der Machthaber geschadigt
fithlt durch Ungehorsam, Liige, Diebstahl, versuchten oder vollzogenen Ehebruch
mit den Weibern seines Harems. Priigel sind einfach ein Gewaltmittel des
Stirkeren, Miichtigeren, scheinbar aber vie eine Strafe, die der Richfer auf Anklage
und Beweis einer geschidigten Privatperson erkennt. Dem einzelnen Privatmann
bleibt es iiberlassen, wenn er es vermag, wenn er stiirker ist als der Delinguent,
seine Rache an dem Ubeltiter personlich auszulassen, indem er ihn verpriigelt.

I Vergl. 8. 92.
* Vergl, 8. 91.
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Im Rechtsverfahren iiber private Streitigkeiten wird der iiberfithrte Angeklagte
meist zur Zahlung von Bullen verurteilt. Der Richter, also hente der Hiuptling,
geht von dem Grundsatz ans, dafl dem Geschidigten der Wert seines Verlustes
ersetzt werden mull, mehr steht ihm nicht zu. Der Uheltédter aber =oll, als Strafe
fiir sein Vergehen, mehr verlieren, als er durch seine Tat gewonnen hat; daher tritt
zu der dem Wert entsprechenden Bufie an den Kliger in vielen Fillen noch als
Strafe eine weitere Bulle, die dem Hiuptling zufillt.

Diebstahl, Betrug und Ehebruchshiindel bilden bei weitem die meisten Rechte-
fille. Diebstahl gilt als das leichteste Vergehen, besonders wenn es sich um
Mundraub oder das Mitnehmen irgend eines offen daliegenden Gegenstandes
handelt. Dafi man ilt, wenn man Hunger hat oder etwas besonders wohl-
schmeckendes gewahrt, ist ebenso natiirlich, wie die Forderung, dall ein Besitzer
sein Eigentum werwahrt, wenn er es nicht verlieren will. Schwerer wiegt schon
ein iiberlegter und sorgfiltig ansgefiithrter Diebstahl. besonders ein Einbruch, bei
dem der Téter in eine geschlossene Hiitte eindringt und ein wertvolles Gerit oder
Gewand entwendet. Im allgemeinen mub der Dieb, der auf der Tat ertappt wird
oder gestiindig ist, nur das Gestohlene zuriickgeben, seinen Wert ersetzen oder,
wenn er das nicht kann, ihn abarbeiten. Nur wenn sich jemand mehrfache Dieb-
stithle wertvoller Gegenstinde hat zu Schulden kommen lassen, muf} er als
Strafe fiir seine bose Gesinnung eine Bulle an den Hiiuptling zahlen.

Betrug wird ihnlich gewertet und bestraft, auch hier wichst Strafbarkeit und
Strafhéhe mit der Hiaufigkeit und Uberlegtheit des Vergehens.

Ehebruch gilt unter allen Umstiinden als Verbrechen, das durch eine Bulie an
den geschiidigten Ehemann allein nicht gesithnt werden kann. Die Entschidigung
des betrogenen Ehemannes betriigt bis zu vier Stick Stoff, im Geldwert von etwa
40—60 Mk.. und in Palmol: sie mag ungefihr dem fiir die Fran gezahlten Werbe-
oder Kaufgeld entsprechen. Aufierdem wird an den Hiuptling noch die Hiilfte
dieses Wertes als Strafe bezahlt. Allerdings mufl bei solchem Urteil zuvor die

Frage nach guter Behandlung der Frau zu Gunsten des Ehemannes entschieden
sein: hat er nachweishar seine Frau schlecht behandelt, geht der Verfiihrer
straflos aus.

Auch die Anklage wegen Verzauberung, als deren Folge Krankheit auftritt,
war frither eine hiufige Veranlassung zu Rechtsstreitigkeiten, Doch schien die
Zauberkraft an sich nicht als strafwiirdig zu gelten, sie ist eine geheimnizvolle
Naturkraft, die zu Recht besteht. Aber ihre Anwendung zur gesundheitlichen
Schidigung oder gar zur Tétung andrer Menschen galt, wenn nachgewiesen,
als schweres Verbrechen. Je nach der Schwere des Falles — ob zahlreiche Leute
und unter ihnen Vornehme krank gemacht oder gar getotet wurden — lautet der
Richterspruch auf hohe BuBe, Landesverweisung, Verkauf in die Sklaverei oder
Todesstrafe. Da die dentsche Regierung auf Anklagen wegen Zauberei nicht
eingeht, den Hiuptlingen aber heute offiziell die Gerichtsbarkeit entzogen ist,
verschwinden Klagen wegen Zauberei aus der offentlichen Rechtsprechung:
geheime Verhandlungen gegen Zauberer und ihre Verurteilung werden dadurch
aber wohl kaum wverhindert.

Zur Zeit der unbeschriinkten Herrschaft der Hiuptlinge wurden Minner, die
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Hiuptlingsweiber zum Ehebruch verleiteten, sehr schwer bestraft; dieser Ein-

bruch in das persénliche Recht des Hiuptlings hatte stets den Tod zur Folge,
ebenso wurden Hiauptlingsweiber, die sich mehrfach eheliche Untreue zu Schulden
kommen lieBen, mit dem Tode bestraft.

Offene Auflehnung strafte der Hiuptling ebenfalls mit dem Tode; wer sich
aber an geheimen Umtrieben und Wiihlereien gegenihn beteiligte, thn verlenmdete
und die iibrigen Untertanen gegen ihn aufzuhetzen suchte, mufite sich auf
Ausweisung aufier Landes oder Verkanf in die Sklaverei, meist an den Haussa,
gefafit machen.

Im Gerichtsverfahren wird die vom Richter geforderte Aussage des Ange-
klagten besonders hoch gewertet; sie gilt gewissermafien als Eid und verlangt
strengste Wahrhaftigkeit . Sonst wird im Leben Liigen nicht gerade als vorbildlich
angesehen, gilt aber auch nicht als besonders unmoralisch, vor Gericht aber ist es
ein Verbrechen. Gesteht z. B. in einem Verfahren wegen Diebstahls der Ange-
klagte dem Hauptling ohne weiteres die Tat, so trifft ihn keine andre Strafe als

Riickgabe oder Schadensersatz. Leugnet er aber und liigt und wird spiiter doch
der Tat iiberfithrt. so trifft ihn die zweithiirteste Strafe, Verkaufin die Sklaverei.
Als Beweismittel galt neben der Zeugenaussage in allen zweifelhaften Fillen,
besonders aber bei Anklagen wegen Zauberei das Gottesurteil. Aus einer Baum-
rinde! wird ein Trank gebraut, der Erbrechen hervorruft oder den Tod verursacht:
der Unschuldige gibt das Gift von sich, der Schuldige stirbt. Unsre Tikarleute
waren von der Unfehlbarkeit des Urteils fest iiberzeugt; Mbo, unser sonst so zu-
verlissiger Dolmetsch aus Ngambe, behauptete, den Trank selber einmal freiwillig
getrunken zu haben, um sich von einer Anklage wegen Diebstahls zu reinigen.
Auch wurde uns ein Mann gezeigt, dessen Frau vor gar nicht langer Zeit beim
Hiuptling wegen Zaubermords verklagt war; sie ging freiwillig in den Wald,
holte die Rinde, braute den Trank und starb daran. Unsre Leute waren
von ihrer Schuld voéllig iiberzeugt.

& : : ] '
Ubersinnliche Vorstellungen
Religion

In der Religion der Tikar unterscheiden wir Geister- und Gottesglauben. Der
erste ist ganz primitiv und roh, der zweite von einer Ethik, deren Tiefe iiber-
rascht.

Der G
schiedensten Vorstellungen. Der eine glaubt an viele Geister in Luft und Wind,

eisterglaube erscheint unbestimmt und wenig klar; es herrschen die ver-

die unberechenbar dem Menschen Gutes oder Bises tun; andre stellen sich
nur einen bisen Geist vor, der in der Luft lebt. Wenn nach einem Gras-
brand ein nach oben ziehender Luftwirbel die Asche mit empor trigt, er-
kennt der Tikar daran die unmittelbare Gegenwart des Geistes, der zur Sonne
! Trotz aller Bemiihungen und Fragen weigerten sich unsre Tikarleute standhaft,
den Baum zu nennen .en'n-r spine Rinde zu beschaffen, wohl aus Angst vor den Folgen

solechen Verrats eines Stammesgeheimnissees,
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aufsteigt und wieder zuriickkommt. Gemeinsam ist beiden Vorstellungen, dafi
der Geist unberechenbar und launisch ist; er tut dem hésen Menschen Gutes. wenn
er ihim gerade hold ist, und fiigt dem Guten Schaden zu, wenn er ihm aus Laune
iibel will. So berichteten unare Leute: ,,wandert einer im Wald und riecht plitz-
lich den Duft von etwas Gutem, etwa von Kola, ohne sie sehen oder finden Z11
konnen, go zeigt ihm der Geist, dafl er ihm heute hold ist und etwas Gutes zu essen
geben will. meist durch Jagdgliick das Fleisch eines zu erlegenden Wildes.** Oder:
»wermorgens dem Luftwirbel begegnet und am Tage etwas Gutes schiel3t, weil fiir
die niichste Zeit, dafl ihm der Geist giinstig gesinnt ist; jede Begegnung mit dem
Luftwirbelist ihm ein gutes Vorzeichen; werabernach der Begegnung kein Wild trifft

oder vorbeischiefit, weil, der Geist ist ihm feindlich.” Oder: . wer gemerkt hat,
daf} der Geist ihm grollt, sucht ihn zu versshnen, indem er allabendlich in seinem
Haus Hirsebier verschiittet. Der Geruch steigt auf, der Geist empfindet ihn
angenehm und wird nach und nach gniidig gestimmt.”* Oder: ,,der Luftwirbel-
geist kann de Menschen auch téten, er streift ithn, dann brennt die ganze Haut
wie Feuer, und nach ein paar Tagen muBl der Mensch sterben.*

Wir machten die Beobachtung, dali sich die Tikar, ebenso wie die Angehorigen
andrer Stiimme des Graslandes von Kamerun in der Niihe des Europiers vor bosen
Geistern sicher fiithlen; dem kann die schiidliche Kraft nichts anhaben und
anch seinen Begleitern nicht. So blieben die Tikar ruhig in unsrer Nihe, als wir
auf einer eben abgebrannten Grasflur lagerten, in der Luftwirbel auf Luftwirbel
die Asche hoch empor fithrte. Sind sie allein, gehen sie solchen Erscheinungen
weil aus dem Wege.

Wirkliche Religion haben die Tikar in ihrem Glauben an masué, einen un-
sichtharen Gott. Hiufig wird er in der Luft schwehend gedacht; sein eigentliches
Element aber ist das Wasser, Jeder Stamm verehrt masué in einem ihm wichi igen,
nahen Gewiisser: die Leute von Ngambe im Kim, die von .l.-;,lmug im Ekié, die
von Njua in einem einsamen, stillen See mitten in der Savanne, den sie n-alo
nennen, die von Bamkin — nach Erzihlungen in Ngambe und Njua — gleichfalls
in einem See, der wohl ein Altwasser des Mbam sein diirfte. Der See bei Bamkin
ist allen Tikar so heilig, daB aus ihm jeder nen gewiihlte Hiuptling auch der andern
Stiimme durch besondere Boten einen Krug Wasser holen lifit.

Masué wird als Beschiitzer von ganz Tikar verehrt. Seine Giite und Machi
offenbart sich darin, daB er auf den Feldern vielfiltige Frucht wachsen lifit.
Der Mensch legt nur wenig Samen in die Erde, der Gott aber geht nachts iiber die
dchst, als der

Acker und legt viele Samenkérner dazu, so dafl vielfach mehr w
Mensch gesiit hat.

Die Tatsache, dall der im flieBenden oder stehenden Wasser verehrte Gott als
Spender der Feldfriichte angesehen wird, ist sehr bedeutsam. Sie weist deutlich
darauf hin, daBl diese Religion nur in einem Savannenland entstehen konnte:
der Boden in der Niihe der Fliisse und Béche ist hier reich und fruchtbar. die vom
Wasser entfernteren Landstriche sind trocken und unfruchtbar.

¥s lige nahe, anzunehmen, dafi die fruchtbringende Gottheit auch mit dem
Regen in Vl’!r'}:influ||ggv1n';1(‘}lt wiirde, der in Gebieten mit regelmiBiger, jihrlicher
Trockenzeit wie im Ost-Mbamland zum Ackerbau so nitig ist. Die Samenkérner,
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die der Gott legt, kénnten dann leicht als Regentropfen gedeutet werden. Wir
haben mehrfach bei verschiedenen Leuten und auf ganz verschiedene Weise
nach solchem Zusammenhang geforscht, aber auf unsre Fragen stets eine
ganz entschiedene Ablehnung gefunden, mit dem Regen hat masué nichts
zu tun. Diese Ablehnung bestirkt uns in der Annahme, dafi die Religion
der Tikar in ihrem heutigen Wohngebiet heimisch ist. Im trockneren, schon
unter sudanischem EinfluB stehenden Ubergangsklima der Grenzgebiete von
Savanne und Steppe ist der Regen allein maligebend fiir jeden Ackerban, dort
ist die Lage des Feldes zum flieBenden Wasser weniger entscheidend, denn

auch in Waszernihe hildet sich kein Uferwald mit humusreichem, schwarzem

Verwitterungshoden. Gerade im Wohngebiet der Tikar aber begleiten als Ein-
sprengling in die Graslandschaft ausgedehnte Waldungen die grofien Fliisse auf
beiden Seiten, Waldungen, deren Boden sehr viel reicheren und lingeren Ertrag
gibt als der der angrenzenden Grasfluren. Die dimmernde Erkenntnis, dafl
die groBen Gewiisser die besonders iippige Fruchtbarkeit des Tikarlandes hervor-
rufen, darf vielleicht als Ursprung der Verehrung des Wassergottes masué ange-
sehen werden.

AuBer Fruchtbarkeit der Felder vermag der Gott auch sonst viel Gutes zu
geben: Kinder, damit sie beim Feldbau helfen konnen, gefahrlose Reise, Genesung
von Krankheit. Um dies alles darf der Mensch seinen Gott bitten. Andre
Bitten aber sind nicht erlaubt: nie bittet ein Tikar um ein geliebtes Weib, das wiire
ungehorig; er bittet auch nicht um Besserung eines ungeratenen Kindes, denn
der Vater hiitte es ja in seiner Jugend durch Schliige besser erzichen kénnen. Nie
auch darf masué angerufen werden, um einen Ubeltiter vor Strafe zu schiitzen:
das wiire ,,Betrug’® und wiirde von Gott nur um so irger bestraft.

Denn auch die Strafgewalt liegt in der Hand Gottes. Geht es jemand recht
schlecht, so wird leicht die Vermutung wach, dall er wohl im Geheimen eine
bose Tat begangen haben miisse, weil ihn Gott so hart strafe. Als Warnung
fiir den Ubeltiiter gilt z. B. ein Fall, bei dem er sich die Haut stark schindet;
Gott droht ihm, er solle vom Bosen lassen.

Der Tikar steht zu masué in einem reinen Vertrauensverhiiltnis; geht er in
ein andres Land, einerlei ob von Tikar bewohnt oder ein Land fremder Sprache,
go ruft er doch seinen heimatlichen Gott an, der ihn iiberall horen kann. Dem
Gott des fremden Landes opfert er nicht, ihn fiirchtet er auch nicht; der kann
ihm ja nichts tun, weil er nicht zu seinem Volk gehort. Der Verkehr des einzelnen
mit masué, der Mann und Frau gleichermafien gestattet ist, vollzieht sich in alter,
fester Torm. Man darf den Gott nicht jeder Zeit oder in einer plitzlichen Auf-
wallung von Angst und Schrecken anrufen, wie etwa den Geist eines Ahnen'. Be-
stimmte Zeiten sind fiir die Zwiesprache mit Gott vorgesehen. Der Tikar hat die
Vorstellung, dafi Gott zur Zeit der Abend- und Morgendimmerung unsichtbar in
der Niihe der menschlichen Wobmungen wandelt, ja sie betritt und den Gesprichen
der Menschen lauscht. Daher mufl nm diese Zeit die Hiitte sauber nnd ordentlich
gein, vor allem darf kein Staub umherfliegen, den masué nicht liebt — sehr bezeich-
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nend fiir den Wassergott. Wer masué etwas zu sagen hat, geht abends in dei
kurzen Dimmerung in das Haus und setzt sich in der Niihe des Feuers auf den
Boden nieder, in der Stellung, in der er mit dem Hiuptling zu sprechen pflegtl.
Dann sagt er seine Bitte laut, damit Gott sie hort. Wer Hirsebier hat, gielit vorher
einen Krug voll auf den Boden als Opfer fiir Gott, der den Geruch liebt. Wer
masué in der Morgendimmerung anrufen will, wiihlt dazu den Augenblick kurz

vor Sonnenaufgang. Er gielit einen groflen Krug Hirsebier auf dem Grab eines
Verwandten ans —denn ,,vielleicht wandelt Gott hier* — und spricht dabei seine
Bitte. Das Gebet am Morgen wird nie ohne die Opferspende gebracht, es ist
vorziiglich vor Antritt einer Reise iiblich. Andre Opfer als Hirsebier fordert
masué nicht; Hirsebier ist das Symbol der reichen Ernte. denn nur aus dem
iitherschiissigen, zur Nahrung nicht gebrauchten Getreide wird Bier gebraut.

Mehrmals im Jahr bringt der Hiduptling eine Art von offiziellem Staatsopfer
dar. Er begibt sich mit groflem Gefolge an das heilige Wasser und gieit drei
riesige Tépfe Hirsebier am Ufer, an der Grenze zwischen Land und Wasser,
aus und ruft dabei Gott um Schutz und Hilfe und Wohlergehen fiir sich und
den ganzen Stamm an. In Njua und Lomonji besteht die Sitte, daB im Reife-
monat der Hirse zweimal Opfer gebracht werden, einmal wenn sie anfingt reif
zu werden, zum zweiten Mal, wenn sie geerntet ist. Dies Opfer wird mit Hirse-
bier und einem diinnen Hirsemehlbrei dargebracht von den Minnern und Kindern
der Héuptlingsschwestern.

[m Zusammenhang mit diesem Gottesglauben ist noch eine abergliubisch-phan-
tastische Vorstellung der Leute von Ngambe zu erwihnen. Mehrmals tiglich
taucht aus den Wassern des Kim die Spitze eines Daches auf, des typischen
Tikar-Hiittendaches mit der dreimal umwickelten obersten Spitze; ein Huhn
liuft schreiend und gackernd im Kreis darum herum, etwa eine halbe Stunde
lang, dann taucht die ganze Erscheinung wieder unter. Sie bezeugt, dafi der
Wassergott im Kim noch lebt. Die Erscheinung hat aufgehort, seit der Hitupt-
ling Njansi, der Sohn und Erbe des alten Ngambe, gefangen und abgesetzt wurde
Trotzdem der jetzige Hiuptling Fonga Opfer iiber Opfer bringt, will sich die
Dachspitze nicht mehr zeigen. Ohne es wirklich auszusprechen, denteten uns
unsre Leute an, der Gott zeige sich dem Fonga nicht, weil er, der nur ein entfern-
ter Vetter Ngambes war, die Hiuptlingswiirde aus den Hiinden der Deutschen
annahm, obwohl noch ein Sohn Ngambes im zarten Kindesalter lebte, fiir den
er hochstens die Regentschaft hiitte fithren diirfen.

Ahnenkult

Der Glaube an ein Fortleben nach dem Tod und an eine Verbindung der Ver-
storbenen mit den heute Lebenden ist der dem Tikar wichtigste und bedeut-
samste Teil seiner iibersinnlichen Vorstellungswelt; er greift am meisten in sein
tigliches Leben ein, und mit ihm héingt ein einflufreiches Priestertum zu-
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Der Geist — akong — macht den Menschen leben, denken und sprechen; er
lebt schon im ungeborenen Kind, darum die Speiseverbote fiir die schwangere
Mutter. Beim Tode verliBit der Geist den Kérper durch die Nase. Wohnte er
in einem guten Menschen, geht er zu masué, dem Wassergott des Tikar; mit
ihm schwebt er irgendwo; wo ma-ué weilt, geht auch er hin. Der Bose muf} anf
einen andern Platz gehn, wo er Gott nicht sehen kann; das ist seineStrafe, 8o ,,be-
zahlt er seine Schuld®. Ein Gericht findet nicht statt, der Bige ist iiherhanpt
nicht im Stande zu Gott zu kommen, er mufl gleich zu den andern Bisen gehn,
Aus dem Jenseits heraus sieht der Geist des Guten die noch lebenden Menschen
und kann in ihr Leben eingreifen. So wird der Geist eines Vaters sein Kind, von
dem er weiB, daB ihm auf einem bestimmten Weg ein Feind auflavert, durch irgend
etwas vielleicht eine FulBiverletzung — hindern, diesen Weg zu gehn, Der
Geist des Bisen aber kann den Irdischen nichts Biges mehr tun, nur der Geist des
Guten kann Gutes tun, im allgemeinen aber auch nur seinen eignen Weibern und
Kindern, vielleicht auch seinen besten Freunden. Strafgewalt hat er nicht, die
ist allein bei Gott, bei masué. In Augenblicken des Schreckens, der Angst oder
CGefahr ruft der Mensch soleh einen guten Geist um Schutz oder Hilfe an,
laut, sonst wiirde der Geist nichts héren. Mit Vorliebe wird natiirlich der Geist
des verstorbenen Vaters gerufen.

Eine ganz besondere Stellung nimmt die Ahnenverehrung der verstorbenen
Hiuptlinge an. Nicht nur Sohn oder Nachfolger, sondern jeder Stammesange-
hérige nimmt daran teil und sieht davernd im Geist seines verstorbenen Hiupt-
lings einen Beschiitzer, Lenker und Berater. Vor allem werden Hiuptlinge, dle zu
Lebzeiten viel Gutes und Tiichtiges fiir ihren Stamm gewirkt haben, mit dem
grifiten Vertrauen und wahrer Inbrunst verehrt. Heute wird ein jeder Mann ans
Ngambe den Namen des alten Hiuptlings Ngambe anrufen, von dem er sich viel
grofere und sehr viel kliigere Hilfe verspricht, als etwa vom Geist des eigenen
Vaters; der Ruhm Ngambes und seiner Klugheit reicht weit iiber seinen Tod
hinaus. Sogar an ein Wiedererscheinen Ngambes nach dem Tode glauben seine
Tikar: von niemand anBer ihm wird das erzihlt. Wenn seinem Sohn und Nach-
folger Njansi oder seinem Volksstamm eine Gefahr drohte, erschien er ihnen;
er stand regungslos mit vielen Gefolgsleuten jenseits des Kim auf den Felsen,
bekleidet mit einem weillen Gewand. So stand er lange, bis jemand, der ihn dorf
gesehen hatte, den etwa einstiindigen Weg zum Hiuptlingsdorf laufen und die
Bewohner rufen konnte. Alle kamen und sahen ihren alten Hiuptling an.
Ging einer aber niiher, so verschwand die Erscheinung. Stets aber war sein
Erscheinen dem Sohn ein Anzeichen, dafl etwas Boses bevorstand. Zweimal ist
der Geist sogar im Hiuptlingsdorf selber erschienen. Unter einem grolien Banm
stand er: die Erscheinung war nur von einer Stelle aus sichtbar. Das erste Mal
geschah es, kurz bevor der Hiuptling Njansi den Befehl erhielt, vor dem Dentschen
in Joko zu erscheinen, das zweite Mal zwei Tage darauf, als Njansi dem Boten er
klirte, er wiirde dem Befehl Folge leisten. Njansi wurde in Joko gefangen
genommen und kehrte nicht wieder; natiirlich wurde die Erscheinung des
Alten spiiter als Vorzeichen fiir Njansis Ungliick angesehn. — Wir geben diese
phantastischen Berichte in derselben Art, wie unsre Leute sie uns erziihlten,
um einen deutlichen Eindruck vom Vorstellungskreis des Tikar zu vermitteln.
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Besondere Bedeutung hat die Grabstiitte der Hiuptlingsfamilie. Sie wird
aullerhalb des Dorfes angelegt, iiber dem Hiauptlingsgrab wird eine Hiitte ge-
baut, in der auch alle in der Jugend gestorbenen Kinder des Hiuptlings beerdigt
werden. Verschiedene seiner Gebrauchsgegenstiinde werden in der Hiitte aufge-
stellt oder aufgehdngt. So bringen die Leute von Ngambe Bett, Schlafmatte und
Schwert des Hauptlings zur Begriibnisstiitte. In der von Njua fanden wir aus
dem Hiuptlingsbesitz Bett, Bogen, Kocher mit Pfeilen, Biiffelschild und Holz-
loffel. Von den im S#uglingsalter verstorbenen Hiuptlingskindern werden die
geflochtenen, schildformigen Sonnenschirme in der Grabhiitte aufgehiingt.
Stirbt der niichste Hiuptling, so baut sein Sohn der Leiche eine neue Hiitte
und lifit die des alten Hiauptlings verfallen; schlieBlich wird die Hiitte ganz abge-
brochen, nur der Platz, wo sie gestanden, mit Steinen umsetzt. Der durchlécherte
Tontopf, der frither auf den Mittelpfahl der Grabeshiitte gestiilpt war, wird jetzt
auf dem Grab selber niedergelegt. Die Tikar deuten die Durchlécherung des
Topfes nur als eine Vorsichtsmafiregel, damit niemand das noch brauchbare
Gefill stehle. So dient der verzierte Topf auch als Erkennungszeichen alter
Hiuptlingsgrabstitten?!.

Hiiter der Hiuptlingsgriber ist der Priester. Uber die Herkunft dieser Priester-
schaft konnten wir nichts Niheres erfahren, horten nur in Njua und Ngambe,
daf ein friiherer Hauptling einen Vertrauten als Wiichter an die Griiber seiner
Kinder gesetzt habe, dafl derselbe Vertraute spiiter auch die Wacht am Grab des
Hiuptlings selbst iibernommen habe. Der erste Priester in Ngambe war Sklave
bei des alten Ngambe Vater oder Vorgiinger der Grad der Verwandtschaft
ist oft nur ungenan festzustellen, weil der Tikar, wie alle Neger des Graslandes,
jeden élteren Verwandten oder Vorfahr als , Vater bezeichnet. Als der Hiupt-
ling Ngambe in jiingeren Jahren aus seinem urspriinglichen Wohnsitz Boma fliehen
mubite, verliel der Priester die Familiengriiber in Boma, folgte dem Ngambe und
legte eine neue Begriibnisstitte bei seiner neuen Stadt, dem jetzigen Ort Ngambe,
an, in der verschiedene seiner Kinder und zuletzt er selber bestattet wurden.
Heute vererbt sich die Priesterwiirde auf Sohn oder Bruder, und der Priester
mandjite — hat den groBten EinfluB auf seinen Stamm. Er schliift in der Grabhiitte.
und das Volk glaubt, er stehe in Verbindung mit dem verstorhenen Hiuptling,
Will der Geist des Verstorbenen seinem Nachfolger oder seinem Stamm eine
Warnung oder einen Rat zukommen lassen, erscheint er nachts dem mandjie im
Traum und gibt ihm seinen Befehl, In wichtigen Angelegenheiten des Staates
wird daher die Meinung des mandjiie wie ein Orakel eingeholt. Es liegt klar auf
der Hand, welches Ansehn und welche Macht der Priester besitzt: so hat
er allein das Recht, den Hiuptling zu ermahnen, wenn er Unrecht tut. Geht der
Hauptling zum Priester, geht er nicht in das Haus, weil dort sein Vater hegraben
liegt; er nimmt Schuhe und Miitze ab und setzt sich in der oben beschriehenen Art?
des bescheiden GriiBenden auf den Boden, wihrend der mandjiie auf einer Bank
sitzt. In der Frage iiber Krieg und Frieden liegt die Entscheidung fast ganz in
' Vergl. B. 67,
1 Vergl. 8. 71,




-—  ab

des Priesters Hand. Denn der Hiuptling holt erst seinen Rat ein, bevor er in den
Kamps zieht. Der Priester riit ihm, eine Weile zu warten, bis der Geist des Alten
gesprozhen habe. Abend fiir Abend sitzt er dann mit Freunden oder ihm dienen-
den Knaben zusammen und spricht iiber den Fall. Er hiitet sich aber wohl, den
Geist ru rufen, das darf er nicht, er mufl geduldig warten, bis ec ihm von selbst
erscheint.

Wir haben hier eine fast bewubBte Ausnutzung des Traumlebens vor uns, sie
mag auf der Erkenntnis beruhen, daf hiufig in die Triiume hiniiberspielt,
was die Gedanken sehr intensiv und ausschlieflich beschiftigt. Hs ist mig-
lich, dall zum Priester auch immer nur der von seinem Vorgiinger bestimmt
wird, dem ein lebhaftes Traumleben zu eigen ist. Ob der Priester selber

von der Wahrheit seiner Traumerlebnisse iiberzeugt ist und wirklich auf sie
wartet, oder ob er seine Landslente meist bewuft irre fithrt und gréblich betriigt,
vermogen wir nicht zu entscheiden. Unser Tikardolmetsech Mhbo, von dessen
Zuverliissigkeit wir sonst iiberzeugt sind, hatte als Knabe bei dem mandjiie von
N

Wir hatten den Eindruck, dafi er fest an die Traumverbindung des Priesters

gambe Dienste getan. Unsre Mitteilungen stammen hauptsichlich von ihm.

mit dem alten Ngambe glaubte. Angesichts solcher Vorstellungen ist aber vielleicht
die Frage erlaubt, ob nicht der Ahnenkult der Tikar iiberhaupt auf dem Traum-
leben bheruht. Triume, in denen Verstorbene erscheinen, wiiren dann die Ver-
anlassung gewesen, an ein Fortleben der Toten in einer andern Welt zu glauben.

Der Einflull des Priesters erstreckt sich aber nicht nur auf den Hiuptling,
er reicht auch in das Leben jedes Edelmannes hinein. Es hiingt von seiner und
seiner Familie Entscheidung ab, ob fiir einen verstorbenen Hdelmann eine
Totenfeier! veranstaltet wird, deren Liirm zu den Ohren des Gottes dringt und
ihm anzeigt: da kommt ein Edelmann, der im Jenseits einen besonders guten
Platz haben muf und dem Geister-Gefolge des Hiuptlings Ngambe zugeteilt
wird. Die Stimme des Priesters entscheidet in dieser Frage souverin; ist der
Verstorbene auch der beste Freund des Hituptlings gewesen, es niitzt ihm nicht
das Geringste, wenn er den Priester gegen sich hatte. Ja der Hiuptling ist sogar
verpflichtet , an jedem solchen Totenfest teilzunehmen, auch wenn es anf Wunsch
des Priesters zu Ehren eines personlichen Widersachers gehalten wird. Natiirlich
ist jeder Edelmann bemiiht, sich bei Lebzeiten die Gunst der Priestersippe zu
erwerben. Selbst aus der Teilnahme und dem Zuschauen bei den Totenfeiern
weill die Priestersippe Vorteil zu ziehen®

Eigentiimlich ist die Verbreitung® dieses Totenfestes, die ein Beispiel fiir die
Ausbreitung solch geistiger Giiter ist. Es héingt urspriinglich garnicht mit dem
Ahnenkult zusammen ; dem alleTikar huldigen; erst nach und nach wurde es in
einem Teil der Stimme bekannt und in lose Verbindung mit dem Ahnenkult ge-
bracht, wahrscheinlich durch den Einflufi der Priester, die dadurch ihre Macht
anch iitber die Edellente sehr stiirkten.

1 Vorgl. 8. 114,
¥ Vergl, 5. 116,
Verzl, 8. 116 u. 117.
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iherglaube

In der Vorstellung der Tikar finden wir den Glauben an tibernatiirliche Zauber-
kriifte, die einzelne Menschen besitzen, deutlich ausgepriigt. Diese Vorstellung
hat keinerlei Zusammenhang mit den religitsen Anschanungen, dem Geister-
glanben nnd der Ahnenverehrung, ja es liBt sich sogar ein Kampf zwischen dem
Glauben an Zauberkraft und an gottliche Macht feststellen. Der Tikar sucht sich
lediglich, wie so viele primitive Vilker, das Unerklirliche zu erkliren. Da seiner
beschriinkten Erkenntnis wissenschaftliche Forschung und Erklirung nicht
riifte
machten Unmigliches moglich. Dadurch wird jeder Erkenntnistrieb gehemmt,

zugiinglich ist, hilft er sich mit der Vorstellung, iibernatiirliche Zauber

man wundert sich iiber garnichts und hat fiir alles, was man sich nicht erkliren
kann, sofort das Wort , Zauberei ués — bereit.

Auf der Grenze zwischen Erkenntnis und Zauberglauben liegt das Gebiet ein-
fachster medizinischer und therapeutischer Kenntnisse. Der Geweckte und
Fortgeschrittene ist iiberzeugt, dafi Heilkrifte und Gifte in bestimmten na-
tiirlichen Stoffen, vor allem in Pflanzensiften, vorkommen, deren Wirkung der
Kundige veranlassen kann, deren Kenntnis und Anwendung er jeden aufmerksa-
men Schitler zu lehren vermag. Geistig stumpfere Leute aber glauben auch hier
an Zauberei: nur der Zauber rufe durch iibernatiirliche Mittel Heilkriifte in den
Pflanzensiften hervor; sie miiliten wirkungslos bleiben, wenn sie ein andrer, der
Zauberei nicht Kundiger anwendet. Diese Art der Zauberei wird als niitzlich
und wohltitig angesehen, und der Heilkundige geniefit grofle Achtung. Damit ist
aber ohne Zweifel fiir viele eine gewisse Furcht vermischt, beruhend auf dem
Glauben, die Heilkraft kimne sich auch in Schidigung verwandeln, sobald es Wille
und Wunsch des Arzt-Zauberers sei. Schiidlicher, boser und verbrecherischer
Zauber wird stets angenommen, wenn jemand ohne augenfillige Ursache — ohne
Verwandung, Quetschung, Knochenbruch, Verbrennung u. i. — krank wird und
stirbt. Der mit der biosen Zauberkraft ausgestattete Mensch hat Freude am
Schaden und Toten; er verzaubert seine Volksgenossen, damit sie krank werden
und sterben miissen. Er bedient sich dazu aller maglichen Mittel : er spritzt seinem
Opfer den Zauber mit einem Blattwedel an; er streicht ihn auf die Tiirschwelle;
er kommt nachts mit lautem Schritt, klopft an die Hiitte, st6f3t die Tiir ein und
spritzt den Zauber in das Haus. Er hat dabei die Fahiglkeit sich unsichtbar zu
machen. Der Verzauberte friert, fiihlt sich schlecht, doch ohne bestimmte drtliche
Schmerzen; daran mervkter, daB er verzaubert ist. Er versucht nun Gegenzauber,
die er durch einen kundigen Arzt oder dafiir bekannte Edellente , machen®
liBt: manchmal helfen sie, oft aber nicht. Tst der Bezauberte ein besondrer
Liebling des Hiuptlings, so ruft dieser sein ganzes Volk zusammen und bittet
den unbekannten bosen Zauberer den Kranken zu erlozen und wieder gesund zu
machen. Schiitzt der Zauberer den Hiauptling, erfiillt er seine Bitte; ist er ihm
feindlich gesinnt, freut er sich nm so mehr, dai der Liebling des Hiuptlings
sterben muf3, Solche Zauberei gilt als eines der schwersten Verbrechen und wurde
tfrither mit dem Tod oder dem Verkauf in die Sklaverei bestraft. Als Beweis galt
das Gottesurteill. Vor diesem Gottesurteil macht selbst die Kraft des Zaubers
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Halt. Die Tikar erzihlten uns dazu folgenden Fall: Ein Mann aus Ngambe war
des Mordes durch Zauberei angeklagt; um seine Unschuld zu beweisen, vollzog
er freiwillig das Gottesurteil an sich und trank den dazu gebrauten Baumrinden-
Trank. Nachzwei Stunden starb er. Er war also schuldig und hatte nur geglaubt,
durch seine Zauberkraft das Gottesurteil abwenden zu kénnen. Doch das ist
stirker als aller Zauber.

Eine andre groteske Erziihlung horten wir von Leuten aus Ngambe: Eine
alte Frau hatte durch Zauberei viele Menschen, besonders Kinder, umgebracht.
Als sie den Urteilstrank trinken sollte, ist sie ausgerissen. Dreimal war sie ge-
storben und schon ganz steif, aber wenn das Grab fertig war und sie fertig ge-
waschen, und wenn dann Rotholz in ihre Haut gerieben werden sollte, setzte sie
gich auf und sagte, das wollte sie selber machen. Als das ihren Kindern zu arg
wurde, nahmen sie die Alte, als sie wieder einmal ,,gestorben® war, schnell
mitsamt ihrem Bett, warfen sie in ihr Grab und schiitteten Erde darauf.

Manche der Zauberei kundige Leute sollen auch die Fihigkeit haben, sich in
Tiere zu verwandeln oder ihren Geist in Tieren wirksam zu machen; bedienen sie
sich dazu ihres Totemtieres!, so geschieht aller Schaden, der diesem zugefiigt
wird, ihnen selber. Wir horten dazu folgende Erziihlung: Ein Mann ans Bu-
kamba ging iiber die Grenze und siedelte sich auf Ngambe-Gebiet an, in der
Niihe des Landsitzes eines Edelmannes aus Ngambe., Der verwandelte sich in
einen Leoparden, kam vor das Haus des Mannes aus Bukamba und rief: ,,Komm
heraus.” Der Bukamba kam heraus, der Leopard griff ihn an, der Bukamba
stach ihn mit dem Messerring, dem nam?; der Leopard lief weg. Der Edelmann
von Ngambe hatte andern Tags einen steifen Arm. Er bat seine Briider: ,,Helft
mir.”* Drei Leoparden kamen vor das Haus und riefen: ,,Komm heraus, wir wollen
mit dir kiimpfen.”* Der Bukamba kam mit dem Schwert heraus und schlug einen
tot, die beiden andern liefen weg. Ein Edelmann in Ngambe starb., Zwei Leo-
parden kamen wieder vor das Haus und riefen den Mann. Er kam mit Speer und
Schwert heraus, titete einen Leoparden und verwundete den andern. Ein Edel-
mann in Ngambe, Bruder des jiingst verstorbenen, starb, und sein andrer Bruder
wurde krank. Da schickte der Hiuptling Botschaft zu dem Mann aus Bukamba
und lieB ihm sagen: ,.Geh fort aus meinem Land, sonst sterben alle meine Edel-
lente.*

Des sonst im Kameruner Grasland allgemein geiibten Ackerzaubers sind, nach
Aussage unsrer Tikarleute, nur wenige wirklich kundig, trotzdem wir seinen
finlleren Zeichen — Topf und Stein (Mehlreibstein ?) in ein Blatt gewickelt und
in einer dreiarmigen Astgabel befestigt — hiufig auf den Feldern begegneten.
Diese dulleren Attribute kennt jeder und bringt sie an. Der Voriibergehende
weill aber nicht, ob in diesem Fall wirklich die Zauberkraft daran gebunden ist
oder nicht; er mufl mit der Mdglichkeit rechnen, einem wirklichen Zauber zu
begegnen, der ihm Krankheit bringen wiirde, wenn er etwas von den Friichten
des Feldes stehlen wollte. So fl6Ben schon allein die fiuBeren Attribute des Zau-

I Siehe S. 68.
¥ Vergl., 3. 48 u. Tafel 18 Nr. 3.
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bers Scheu ein und sind ein Schutz fiir die Felder. Dasselbe gilt fiir den ,,Feuer-
holz-Zauber®: neben geschlagemem und zerkleinertem Brennholz, das im Freien
liegen bleibt, richtet der Besitzer ein angekohltes Scheit auf. Auch daran kann
Zauber gebunden sein, darum wird das Holz nicht gestohlen. Von einem Zaube-
rer aus Njua wurde erzihlt, er schiitze beim Fortgehn sein Haus, indem er
quer vor die Tiir eine Schnur spanne und dariiber ein lurzes Seil hinge. Kime
jemand, um in dem Haus zu stehlen, so richte sich das Seil wie eine Schlange auf,
der Dieb fiirchte sich und lanfe davon.

Sehr eigenartig ist die Vorstellung von dem Verhiltnis der Gottheit masué
zum Ackerzauber. Der Gott mifibilligt den Zauber, denn er fiirchtet, die Krank-
heit konne ihn erreichen, wenn er iiber die Felder gehe. Schon darum ist es
vorteilhaft, nicht den wirklichen Zauber. sondern nur seine Embleme aufzurichten,
denn mancher hat die Erfahrung machen miissen, daB nichts auf seinem Acker
wiichst, wenn er den wirklichen Zauber anbringt, weil der Gott, der ja die Frucht-
barkeit bringt, dann nicht mehr iiber das Feld geht. In diesemn Fall scheint also
die Zauberkraft als der Gottheit {iberlegen angesehn zu werden.

Mit den Gewitter-Erscheinungen sind Zaubervorstellungen verkniipit, die aber
wahrscheinlich nicht bei den Tikar heimisch gind, gondern - nach ihrer eigenen
Anussage — von ihren westlichen Nachbarn, den Bamum stammen, Da auch iiber-
all sonst westlich des Mbam, im Dschang- und Bamenda-Bezirk, der Gewitter-
zauber bekannt zu sein scheint, diirfen wir annehmen, daf} diese Vorstellung von
dort ither Bamum nach Tikar gekommen ist. Der Blitz gilt als das Entscheidende,
der Donner ist nur eine Begleiterscheinung; der Blitz lebt oben in der Luft,
vielleicht verursacht ihn ein Gott, das ist aber nicht gewill. Wenn ein Mann
zaubern kann, vermag er den Blitz herunterzuholen. Es gibt drei Arten dieses
Zaubers, Die erste heillt ,,die Axt”, dann zerschligt der Blitz Biume. Zur Zeit
als Njansi Hiuptling in Ngambe war, lebte ein Bamum dort, der konnte ,,die
Axt™ rufen. Durch ihn wurden viele Biume zerschmettert und durch die stiir
zenden Biume und den Wind viele Felder vernichtet. Der Bamum lehrte diesen
Zauber auch einem Mann in Ngambe, der ihn Jahre lang ausiibte. Aber der Hiupt-
ling befahl ihm, diesen biisen Zauber zu lassen ; seitdem werden keine Biume mehr
zerbrochen. Der zweite Zauber heilt ,.der weille Affe’. Der Gewitterwind
zerbricht Mais, Hirse und Bananenstauden, stiehlt also die Feldfrucht wie ein Affe.
Mit diesem Zauber schadet der Zauberer seinem Widersacher. Der dritte Zauber,
,der Hahn'', totel den Dieb, der dem Zauberkri tigen ctwas gestohien hat. Der
Tote hat, wenn er gefunden wird, etwas von dem Gestohlenen — Stoff, Korn oder

Fleisch in der Hand.

Auch einen Regenzauber gibt es, mit dem drobender Regen beschworen und
aufgehalten wird. Uns selber hielten die Leute von Bengbeng und Jakong fiis
solche Zauberer. Die Regenzeit lieBl im Friihling 1912 sehr lange auf sich warten;
die Einwohner. denen um ihre Ernte bange wurde. sahen in dem Kreisen unsres
sSchleuderthermometers die Beschwornngshandlung und lieBen uns bitten, davon
ab zu lassen. In der Gefolgschaft des Hiauptlings von Ngambe befand sich ein
Mann, der den Regenzauber versteht, mit seiner Hilfe reiste der Hauptling auch
in der Regenzeit trocken. Der Beschworer geht voran und macht mit den Armen
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Zeichen zum Himmel; sie veranlassen den Regen, immer so lange zu warten, bis
der Hiuptling ein Dorf erreicht hat, in dem er Schutz findet.

Zur Jagd wird ein Zauber iiber die Hunde gesprochen, der ihnen Mut gibt, das
Wild anzugebn und selbst Liwen, Leopard und Biiffel zu packen. Dieser Zauber
hindert den Jiiger am Erzihlen von Jigerlatein. denn ligenhafte Jagdgeschichten
machen den iiber den Hund gesprochenen Zauber unwirksam.

Nicht als Zauberei, sondern als eine Art von Wissenschaft gilt die Kenntnis des
Orakels, mit dessen Hilfe der Kundige alles iiber die Zukunft erfahren lkann.
In Nzambe soll es zwei Leute geben, die mit vollkommener Sicherheit die Zukunft
aus dem Orakel lesen, und zehn, die es nur so ungefiihr verstehn. Das Orakel
wird ausgefiihrt durch das Werfen von Perlen und Holzstitbchen mit eingeschnitte-
nen Zeichen, aus deren Lage die Zukunfi erkannt wird. Als Unterlage dient
dag Tell einer Wildkatze, auf deren Haarseite die Stibe geworfen werden. Man
kann alles durch das Orakel erfahren, so wird es auch befragh, um herauszu-
bringen, wer einem eine Krankheit angezaubert hat. Fiir solche Wahrsagerei

werden 50-——100 Kauri bezahlt.

Geistige Betiitigung
Tierfabeln?
Antilope und Schildkréte

Die Schildkrote wandert im Buseh, die Antilope wandert auch im Busch, und
gig tritt von hinten mit dem Full aof die Schildkrite. Die Schildkrote sagt:
+Welches Scheilltier tritt mich da ?*' Die Antilope sagt: ,,Wie kannst du es
wagen, mich Scheifitier zu nennen, ich habe geglaubt, du bist ein Stein, weil du
go klein bist. Wenn du das noch einmal sagst, trete ich dich tot.”* Die Schild-
lkrtte lacht: ,,Wie kannst du mich toten? Der Elefant kann mich nicht einmal
toten, und du bist nicht stark, du bist nur lang ; aber ich bin stark, ich bin stiirker
als alle andern Tiere.” Die Antilope sagt: . Nein.® Die Schildkriote sagt:
,.Ieh kann eine Woche lang laufen und garnicht ausrahen und schneller als du.*
50 wollen wir laufen®, sagt die Antilope.” ..Ja,"” sagt die Schildkrite. ,,Wir
wollen ein recht langes Grasfeld suchen und da laufen™. ., Ja.” Sie gehen und
suchen und finden cin sehr langes Grasfeld. .. Jetzt wollen wir gleich laufen®,
sagt die Antilope, , Nein, heute noch nicht, wir wollen erst in drei Tagen laufen.™
Jda, in drei Tagen wollen wir uns hier wieder treffen.”

Die Schildkrite geht zu allen Briidern und Kindern und Freunden und bittet sie:
JKommt auf das lange Grasfeld.”” Sie stellt sie alle dort anf, jeden ein Stiick
weiter und sagt ihnen: ,,Wenn die Antilope liuft und ruft, so mufl immer der,
der etwas weiter vorn steht, antworten: Teh bin voraus. lanf schnell!™ Alle
sagen ja.

L T Lager und auf dem Marsch hat mir unser erater Ti -Dolmetzeh Mbo diese Fabeln
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Nach drei Tagen treffen sich die Antilope und die Schildkréte an dem Gras-
feld. Siefangen an zu laufen. Nach kurzer Zeit ruft die Antilope: ,,Wo bist du 2
Die Sechildkrote, die etwas weiter voran steht, antwortet: , JIch bin wvoraus,
lauf schnell** Die Antilope liuft. Sie ruft: ,,Wo bist du?*® Die andre Schild-
krote: . JIch bin voraus, lauf schnell!” Die Antilope liuft schneller, sie ruft:
. Wo bist du #*° | Teh bin voraus, lauf schnell, lauf schnell! So geht es hundert
Mal. Die Antilope fillt um und ist tot.

Der Hund und das Stachelschwein

Hund und Stachelschwein sind Freunde. FEines Tages kommt das Stachel-
schwein zum Gehoft des Hundes und sagi: ,,Ich wandere im Busch, ich habe
nichts zu essen, ich habe kein Haus zum Sehlafen, du bist mein Freund, hilf mir.*
Der Hund sagt: ..JJa™, Er gibt ihm ein Haus zum Schlafen, er gibt ihm zu essen,
nur Zuckerrohr gibt er ihm nicht. r fithrt es auf seinen Acker und zeigt ihm
das Zuckerrohr und fragt es: , Kennst du das?* Das Stachelschwein sagt:
. Ich lebe im Busch und esse Gras, wie soll ich das kennen " Der Hund sagt:
., Es ist giill, versuch es. Das Stachelschwein ifft und sagt: ,,Das ist sehr sitfi.*
Der Hund =agt: ,,Du bist mein Freund, geh jeden Tag auf meinen Acker und
nimm, was du magst."

Das Stachelschwein wohnt in dem Haus, das der Hund ihm gegeben hat, nnd
jeden Tag geht es auf das Feld und it Zuckerrohr. Der Hund sieht das und
sagh: ,,Lall doch die Wurzeln stehn, dann kommen neue Triebe heraus.”* Aber
das Stachelschwein hort nicht, es geht jeden Tag auf den Acker und frilit alles
Zuckerrohr mit den Wurzeln auf, bis nichts mehr da ist. Der Hund sagt: ,,Ich
bin dein Freund, ich gebe dir ein Haus und Essen, warum verdirbst du meinen
Acker s0 7 Das Stachelschwein, das jetzt einen vollen Bauch hat, schimpft:
,.J&t dies nicht mein Haus ? ist dies nicht mein Acker ? was willst du iiberhaupt #*
Der Hund =agt nichts.

Das Stachelschwein geht anf den Acker von andern Leuten und frift alles
Zuckerrohr. Die Leute finden es anf dem Acker und sagen: ,,Du hast das Zucker-
rohr gestohlen.” Das Stachelschwein sagt: ,Nein, das hat der Hund getan.™
Da gehen die Leute mit dem Stachelschwein zum Hund und sagen: ., Du hast das
Zuckerrohr gestohlen.” Der Hund sagt : ..Nein, das hat das Stachelschwein ge-
tan.” ,Ihr miilit vor Gericht gehn.”* ,Ja."

Am andern Morgen sehr frith sagt das Stachelschwein zum Hund: ,,Wir wollen
gehn.” Der Hund sieht hinaus. Die Sonne ist noch nicht aufgegangen, es ist
dunkel und sehr kalt. ,.Lafl uns noch warten,” sagt der Hund. ,Nein laf} uns
jetzt gehen.”” . Nein lafi uns die Sonne abwarten.” , Nein wir miissen jetzt
gehen. ,,Gut.”” Sie gehen. Es ist sehr kalt und sehr nall. Der Hund friert,
das Stachelschwein friert nicht. Plotzlich geht das Stachelschwein vom Weg
ab ins Gras hinein. ,,Warum bleibst du nicht auf dem Weg,* fragt der Hund.
»Nein, laf uns durchs Gras gehn®, sagt das Stachelschwein, ,.dann kommen wir
schneller hin®. ,Nein, wir wollen auf dem Weg gehn.”” , Nein, wir wollen durchs
Gras gehn. | Gut; der Hund willigt ein. Sie geln durchs Gras, Das Gras




ist sehr nall, dem Stachelschwein macht das nichts, der Hund friert schrecklich,
er zittert am- ganzen Leibe.
Als sie vor die alten Leute kommen, die Richter!, steht der Hund da und zittert
sehr: ,,Seht wie er sich vor den Richtern fiirehtet, weil er das Zuckerrohr gestohlen -
hat®, sagt das Stachelschwein. ,,Ja, er hat das Zuckerrohr gestohlen,” sagen
die Richter, Die Leute schlagen den Hund tot.
Als das die Briider und Kinder des Hundes horen, schreien sie laut und sagen :
.»Das Stachelschwein hat meinen Vater umgebracht, kommt laf3t uns alle Stachel-
schweine toten!” Seitdem will jeder Hund jedes Stachelschwein totheiBen.

Hausmaus und Feldmaus

Einmal sprechen die Hausmaus und die Feldmaus zusammen. Die Hausmaus
sagt: ,,Js ist besser, wenn alle Menschen leben bleiben, sie sollen nicht sterben.*
Die Feldmaus sagt: ,,Nein, es ist besser, dall die Leute sterben, sonst werden es
zu viele, und es gibt nicht genug neues Ackerland mehr?, Die Frauen gebiiren
auch immer neu, so dafl die Zahl immer dieselbe bleibt. Soist es gut.”* . Gut,”
sagt die Hausmaus, ,aber dann muB iiberall im Wald und im Gras was zu essen
wachsen, daB die Menschen es iiberall finden kénnen.” Die Feldmaus: , Nein,
das ist nicht gut. Wenn iiberall Essen wiichst, werden die Menschen nicht mehr
an Gott denken. Wenn sie hungrig sind, bitten sie Gott, gib mir zu essen, und
wenn sie dann was finden, danken sie Gott. Wenn es iiberall wiichst, ist das w
nicht so. Und es ist auch besser, wenn ein Mann seinen Acker bestellt, dann
bleiben seine Kinder bei ihm, weil er ihnen zu essen gibt. Wenn iiberall von selbst
was wiichst, bleiben sie nicht bei ihrem Vater, sondern laufen bald alle weg."
Sie reden lange hin und her und sagen zuletzt: ,,Wir wollen es vor Gericht brin-
gen.” Am andern Morgen friih wollen sie sich an dem grofen Wasser treffen, wo
die alten Minner wohnen.

Am andern Morgen sehr frith stehen beide anf und sehen hinaus. Die Sonne
ist noch nicht da, es ist sehr kalt. Die Hausmaus schlift immer am Feuer und
fiirchtet sich deshalb vor der Kiilte: ,Ich will warten, bis die Sonne da ist.*
Die Feldmaus schlift immer drauBen im Kalten, sie fiirchtet sich vor nichts, und
sie geht gleich fort und kommt bald an das grole Wasser zu den alten Minnern.
Sie steht vor den alten Minnern und sagt: ,,Esist gut, wenn die Menschen sterben,
sonst werden es zu viele, und es gibt nicht genug neues Ackerland mehr. Die
Frauen gebiiren ja auch immer neu, so daB die Zahl immer dieselbe bleibt.*
Die alten Leute sagen: , Ja, du sprichst wahr.” Dann sagt die Feldmaus:
B8 ist nicht gut, dafl iiberall die Menschen nicht mehr an Gott denken und ihn
bitten, wenn sie hungrig sind. Und wenn ein Mann seinen Acker bestellt, bleiben
seine Kinder bei ihm, weil er ihnen zu essen gibt. Wenn iiberall von selbst Essen
wiichst, laufen sie alle bald davon, ,,Ja, du sprichst wahr,* sagen die Alten, und
als sie das gesagt haben, fallen zwei von den alten Minnern um und sind tot.

! Vergl. die Bemerkungen 5. 78 iiber die alten Leute als Richter.
i Vergl. 2. Teil, 8. 64




Als die Sonne da ist, geht auch die Hausmaus. Sie kommt zum groBen Wasser
zu den alten Miinnern und will sprechen. Aber die alten Miinner sagen: ,,Warum
kommst du so spit ! Die Feldmaus war schon da und hat gesprochen, und wir
haben gerichtet, dall sie wahr spricht. Und dann sind zwei von uns gestorben;
nun konnen wir nicht mehr Recht sprechen’, Die Hausmaus ist sehr bise und
sagh: ,,Mein Bruder hat mich betrogen, ich will ihn nie mehr sehen*: und sie
geht in ihr Haus und sieht die Feldmaus nie wieder.

Der Schafbock

Ein Mann hat viele Schafe, die gehen immer in den Busch, Leopard und Hyiine
holen sie alle, zuletzt ist nur noch ein grofler, alter Schafbock da. Der Mann sagt

zu ihm: | Bleibe lieber im Haus, sonst holt dich der Leopard auch noch.” , Ja,
mein Vater”. Der Schafbock bleibt lange im Haus. Einmal hort er, wie die
Leute in einem andern Dorf Tanzmusik machen. , Tch sitze immer im Haus,

meine Briider tanzen, ich will auch zur Tanzmusik gehen.” Er geht zur Tiir
hinaus. Debei stofit er mit dem Horn an eine Kiirbisflasche mit Honig, die dort
hingt. Die Kiirbisflasche fiillt herunter und bleibt an seinen Hérnern hiingen,
der Schafbock merkt es nicht. Er geht den Weg iiber ein langes Grasfeld. Die
. Warnm gehst du hier auf der Strafie,

Hyiine begegnet ihm. Die Hyiine sag
ich will dich fressen.”” , Nein, fri mich nicht, ich gehe meinen Bruder zu be-

suchen.” . Dasist gelogen, du hast gar keinen Bruder.*® ,,Wie soll ein Mann kei-
nen Brader haben 7 | Gut, ich will mit dir gehen, und wenn du wahr gesprochen
hast und zu deinem Bruder gehst, will ich dich nicht fressen, wenn du aber
gar keinen Bruder hast, fresse ich dich.”® ,Ja.” Sie gehen lange Zeit. ,,Siehst
du, du hast keinen Bruder, jetzt fresse ich dich.** ,,Nein warte doch, mein Bruder
wird bald kommen.” Sie gehn weiter. Sie kommen an das Haus des Liwen.
Der Lowe ist krank; er hat eine Antilope gefressen, ein Knochen hat ihm den Hals
innen verletzt. , Jetzt sehe ich, dall du wahr gesprochen hast, er ist gewill dein
Sruder, er hat dieselbe Mihne am Kopf wie du.” sagt die Hyiine. ,,Ja, das ist
mein Bruder®, sagt der Lowe, , erist gewifl gekommen, um mir Medizin zu bringen.
.»1ch habe keine Medizin,” sagt der Schafbock. ,,Aber ich sehe doch, daf} du eine
Kiirbisflasche triigst.”* Der Schafbock nimmt sie herunter und sieht den Honig.
,.Ja, ich habe Medizin, du muBlt sie auf ein Stiick Fleisch tun.'* Der Liwe greif(
die Hyiine und beifit ihr ein Stiick Fleisch ans dem Bein. Der Schafbock taucht
es in den Honig und sagt: ,,Tue esin den Mund, nicht in den Bauch.* Der Liwe
nimmt es, es ist 8B in seinem Mund, er schluckt es herunter. ,,Gieb mir mehr
Medizin.” Er beilt der Hyiine wieder ein Stiick Fleisch aus dem Bein. Der
Schatbock tut Honig darauf und sagt: ,,Nimm es in den Mund, nickt in den Bauch *
Der Léowe nimmtes in den Mund, es ist gar zu siil, er schluckt es herunter. ,,Ich will
mehr haben von dieser guten Medizin.” Die Hyiine liuft weg, der Lowe liuft
hinterher. Als beide fort sind, liuft der Schafbock schnell fort. Als der Liwe
wiederkommt, sagt er: ,,Nein, dies Tier ist nicht mein Bruder, wenn es auch
dieselbe Mithne am Kopf hat.” Der Schafbock kommt nach Haus und sagt:
sJetzt bleibe ich zu Haus: wenn ich in den Busch gc]lr-_ werde ich gefressen,
mein Vater hat wahr gesprochen®.
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Die dumme Frau

Ein Mann hat eine Tochter, er wohnt mit ihr auf seinem Acker. Alle Tiere
lieben diese Fran und wollen sie heiraten, der Elefant und der Biiffel, die Antilope,
der Wasserbock , die Affen. Die Antilope kommt zu der Frau und sagt: ,,Sieh
mein schones, buntes Fell, ich bin das hiibscheste Tier im ganzen Wald, heirate
mich.” Die Frau sagt: ,,Ich will es mir iiberlegen, geh so lange zu meinem Vater
auf den Acker.” Die Antilope tut es. Der Elefant kommt: . Ich bin stirker als
alle Leute, siech meine starken Beine, meinen starken Riicken; glaubst du nicht,
dal} ich gut Wald roden und Feuerholz tragen kann ? heirate mich.* ,,Ja, aber
warte noch ein wenig und arbeite so lange bei meinem Vater auf dem Feld.”
Der Elefant tut es, Der Biiffel kommt: ,Ich kann jeden titen, der dir etwas
antun will, heirate mich ** ,,Ja_ich will es mir iiberlegen, geh so lange zuv meinem
Vater auf den Acker.”” Der Biiffel tut es. Der Wasserbock kommt: ,,Ich kann
schneller laufen als irgend ein Tier, sieh meine langen Beine, sieh meine langen

Horner, damit stofle ich jeden, der dir etwas tun will; heirate mich.”* Ja, ich

will es mir iiberlegen, geh so lange zu meinem Vater auf den Acker.”* Der Wasser-
bock tut es. Der weille Affe kommt: .,Sieh mein schones, weilles Fell: heirate
mich, dann kannst du darauf schlafen.” |, Ja,ich will es mir iiberlegen, geh so lange
zu meinem Vater auf den Acker.” Der Affe geht hin und arbeitet auf dem Acker.
Der schwarze Affe kommt: ., Niemand kann so gut Korn stehlen wie ich, wenn
ich etwas zu essen sche, stehle ich es; heirate mich, dann wirst du nie Hunger
leiden.” ,,Warte eine Weile, ich will es mir iiberlegen, geh solange zu meinem
Vater auf den Acker.”” Der schwarze Affe tut es. So arhbeiten alle Tiere bei der
Frau und dienen ihr lange.

Eines Tages sitzt die Frau und iit. Das Chamileon kommt und steigt in ihre
Schiissel. Alle Tiere sehen das und kommen und wollen das Chamiileon téten.
Die Frau sagt: , Lalit nach, ich will es selber fragen. Warum kommst du und

sitzt in meiner Schiissel ¥*° | Ieh will dich heiraten.” Die Frau lacht: ,.Was bist
du denn, daB du mich heiraten willst?** . TIch bin ein groler Herr (propro
gentleman), ich bin mehr alg alle Tiere, die bei dir sind.” . ,Du bist ein groBer

Herr und bist so klein ¥** _ Ich bin so klein, weil ich nicht zu arbeiten brauche:
die Tiere hier bei dir miissen alle schwer arbeiten, darum miissen sie go grn[,’u sein."’
Die Tiere wollen das Chamiileon téten, aber die Frau sagt: ,,Lalt es, ich will es
weiter fragen. Warum gehst du so langsam ? Ich gehe langsam, weil ich
gchweren Schmuck und schwere Gewiinder trage, siehst du nicht, wie sie immer
die Farbe wechseln ¥*° , Warum hast du =olch runden Riicken ** , Weil ich
immer auf dem Pferde reite. Mein Vater und ich reiten jeden Tag auf dem Pferd.
Sieh meine Fiille, die Zehen stehen so auseinander, weil ich zwischen ihnen den
Steigbiigel halte (Fulla-Art zu reiten). Komm du auf meines Vaters Hof, dann
wirst du sehen, dafl} ich die Wahrheit spreche, und daf mein Vater und alle
meine Briider und ich grofie Herren sind.”* Die Fran sagt: ., Wenn das wahr ist,
will ich dich heiraten, komm heut Nacht.** Die andern Tiere wollen das Chamileon
titen, die Frau versteckt es und liBt es fortlanfen. In der Nacht geht die Frau
von ihres Vaters Hof fort und geht zu dem Chamiileon. Bald sieht sie, dafi das
Chaméleon alles gelogen hat, aber jetzt muf} sie bleiben. Alle Tiere sagen: ,,8o0
was Dummes wie eine Frau habe ich noch nie gesehen.*
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Der gefriifiige Hund

Eine Liwin geht in eine Hohle im Berg und wirft vier Junge. Als die Jungen
grifier werden, tun gie der Lowin beim Saugen weh, deshalb fiirchtet sie gich vo
ihren Jungen. Sie geht in den Busch, fingt eine Antilope, bringt sie zur Héhle,
geht nicht nah, wirft sie von Weitem den Jungen hin. Die Jungen fressen
die Antilope. Am Abend geht die Lowin wieder in den Busch, fiingt ein Schwein,
bringt es, wirft es den Jungen von Weitem hin. Die Jungen fressen es. Am andern
Morgen fingt die Lowin einen Wasserbock, bringt ihn, wirft ihn von Weitem hin,
die Jungen fressen ibn. Am Abend fiingt sie wieder ein Tier und wirft es den
Jungen hin. Die Jungen fressen jeden Tag zweimal Fleisch.

Ein Hund liuft durch den Wald. Er ist sehr hungrig, sucht was zu fressen.
Er sieht den Weg, den die Liwin ausgetreten hat. , Ich will diesem Weg folgen,
vielleicht finde ich da was zu fressen.” Er kommt zur Héhle, da sind die vier
jungen Lowen, die kommen heraus und wollen ihn fressen. Der Hund sagt:
FreBt mich nicht, ich bin euer Bruder.”* , Wie bist du unser Bruder? Wir
kennen dich nicht.” ,,Doch ich bin euner Bruder, ich bin der Erstgeborene, eure

Mutter hat mich geboren, eh gie euch geboren hat.” ,Wir wollen sehn, ob du
unser Bruder bist, wenn du Fleisch frifit und Blut trinkst, bist du unser Bruder.*
Am Abend bringt die Lowin ein Tier, wirft es hin, die Jungen holen es in die
Hohle und sagen zum Hund: , Fri!* Der Hund fril}t das halbe Tier und trinki
dag Blut. ,.Ja, du bist wirklich unser Bruder, du bist der Erstgeborene; wie
heilit du ™ ,Ich heiBe Allesamt.” Am Abend kommt die Lowin. Der Hund
sagh: ,,Jetzt hort, wen sie ruft, der soll das Fleisch haben.”* Die Lowin wirft ein
Tier hin und ruft: , Fiar allesamt (all man).”* ,,Dies Fressen ist fiir mich,”
sagt der Hund und frifit das Fleisch allein. Am andern Morgen bringt die Lowin
wieder Fleisch und ruft: |, Fiir allesamt.”* Der Hund frit alles. So geht es jeden
Tag, immer ruft die Lowin: , Fir allesamt,” und der Hund frit es. Die jungen
Liwen werden mager und krank. Ein junger Léwe lijuft heravs und ruft: |, Mutter
warum liBt du deine Kinder sterben.”” Die Lowin fiirchtet sich, liuft weg. Eines
von den Jungen stirbt. Am andern Morgen ruft ein Junges: ., Mutter wir sterben,
heute Nacht ist eines deiner Jungen gestorben, morgen sterben wir alle.”* Die
Liwin hort, bleibt stehen: . Wie konnt ihr sterben, ich bringe euch jeden Tag
zweimal Fleisch.” Das Junge sagt: ,Mutter du gibst immer das Fleisch deinem
Erstgeborenen, unserm Bruder.* ,,Ich habe keinen Erstgeborenen, ich habe niemand

geboren als euch.” Das Junge sagh ihr von dem Hund Allesamt, wie der jeden
Tag alles Fleisch friit. ,Ich will diesen bosen Hund toten.'

Der Hund liuft weg in den Wald. Die Lowin verfolgt ihn. Der Hund kommit

auf ein Feld, das gehort dem Leoparden. . Hilf mir, der Léwe will mich fressen.'
Der Leopard liuft weg, Die Liwin verfolgt die Spur des Hundes., Der Hund
kommt auf ein andres Feld, das gehort dem Chaméleon. | Hilf mir, der Lowe
will mich fressen®. ,,Ja, ich will dir helfen.”* ,,0, ich danke dir so sehr.” ,,Ja,

ich will den Liwen toten.” ,,0, ich danke dir so sehr, ich will dich gut bezahlen.*
Der Hund versteckt sich unter einem Korb. Das Chamileon legt einen Speer und
ein Schwert ins Feuer. Die Lowin kommt: , Hast du den Hund gesehen 7 ,,Bin
ich der Sklave des Hundes, dafl du mich nach ihm fragst ? Tch bin hier Konig.
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Was tust du iiberhaupt auf meinem Feld, mach, dall du fortkommst, und mache
die Spuren deiner grofien FiiBe wieder fort, du verdirbst mein Feld.” Die Lowin:
,,Ich glaube, du hast den Verstand verloren, du must sterben.” Sie will das
Chamiileon fassen. Das nimmt den Speer und hilt ihn der Lowin entgegen,
die springt hinein und fillt ins Feuer; das Chamiileon nimmt das Schwert und
schligt sie ganz tof.

Der Hund kommt herauns: ,,0 ich danke dir so sehr, was kann ich fiir dich tun ?
ich bin arm, ich habe kein Geld dich zu bezahlen, aber ich kann fiir dich
arbeiten.”” Das Chamiileon: ,Ich bin schwach und klein, du bist stark, du
kannst in den Wald gehn und Feuerholz holen, damit ich das Fleisch von diesem
Lowen dorren kann.'* ,,Nein, es ist besser, ich nehme das Fleisch in den Wald,
eg zu déirren; da ist kein Wind, das Feuer brennt besser.* ,,Ja.” Der Hund und
das Chamiileon schneiden die Lowin in Stiicke, der Hund bringt das Fleisch in den
Wald, dorrt es am Feuer. Er friBt von dem Fleisch; es ist siifl in seinem Mund,
er denkt: , Besser ich fresse dieses Lowenfleisch allein.® Er tut Pflanzensaft
auf ein Stiick, bringt es dem Chamiileon: ,,Dies Fleisch kann kein Mensch essen,
es ist zu bitter.” Das Chamileon: ,,Ja, das ist zu bitter, ich will es im Walde
versuchen.” Der Hund gibt ihm im Wald ein bitteres Stiick: ,,Ja, das ist zn
bitter, wer das iit mull sterben.”* Das Chamileon geht nach Haus. Der Hund
geht jeden Tag in den Wald und frifft von dem Lowenfleisch. Andere Tiere sagen
dem Chamiileon: ,,Der Hund ligt, das Lowenfleisch ist sehr gut, er frifit es
jeden Tag.”

Das Chamiileon sagt zu seiner Frau: , Wenn der Hund kommt, mache schnell
ein Fufubrot und tu unsre Jungen hinein, gib es dem Hund.** Das Chamileon
verateckt sich, die Frau sieht den Hund, macht ein Fufubrot, tut ihre Jungen
hinein, ruft den Hund: .,Mein Mann ist nicht da, er hat gesagt, ich soll dir Fufu
geben.” Der Hund macht sein groBes Maul auf und schluckt das ganze Fufubrot
auf einmal hinunter. Das Chamiileon kommt und sagt: ,,Jetzt frage ich dich,
hast du das Lowenfleisch gefressen?” ,,Nein.”" , Liige nicht, in dem Fufubrot
ist eine Medizin, die schreit, wenn sie Lowenfleisch trifft.”" ,,Nein, ich habe kein
Lowenfleisch gefressen.” Das Chamileon klopft dem Hund an den Bauch:
., Hort ihr mich ¥ Die Jungen horen ihn, schreien und kneifen den Hund von
innen. Der Hund schreit sehr: ,.Ja, ich habe das Lowenfleisch fiir dich bitter
gemacht, ich wollte es selber fressen.”” Das Chamileon: , Kommt heraus,
zum Hund: ,Mache was.”” Da kommen die Jungen alle hinterwiirts heraus.
Der Hund reit aus in den Wald.

Der schlaune Kifer

Der Launfkiifer sitzt mit seiner Frau in seinem Gehoft. Er hat nichts zu essen,
grofler Hunger herrscht in seinem Gehoft. Er geht aus, Essen zu suchen, kommt
an das Gehoft des Hundes; da sind groBe Felder mit Mais, Kassada und Yames,
Der Kiifer geht nach Haus, ,,Der Hund hat viel zu essen, wir wollen zu ithm gehn,
bei ihm essen. Du muflt sagen, ich wiire dein Kind.” ,,Ja, das ist besser.”" Sie
gchneidet ihrem Mann die Haar ab, salbt seinen Kopf mit Palmil, wickelt ihn
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in ein Tuch, nimm#$ ihn auf die Hifte. Sie geht zum Hof des Hundes und sagt:
,,Sieh mein Kind, vor drei Tagen habe ich es geboren, ich habe groBen Hunger,
ich habe nichts zu essen, gib mir was, gonst sterbe ich . und mein Kind stirbt auch.”
Der Hund: ,,Gut, du kannst hierbleiben, meine Frau soll dir Mehl geben.”
Sie kocht Fufu und sitzt mit ihrem Mann in der Hiitte, die der Hund ihr gegeben
hat. Der KiiferiBt alles. Die Frau sagt: ,,IB nicht alleg, sonst merkt es der Hund."
Der Kifer it alles. Am andern Tag sagt die Kiiferfrau: ,,Gib mir zu esgen.”
Geh mit meiner Frau aufs Feld und hole Kassada.” Die Frauen gehen.
In der Nacht iBt der Kiifer wieder alles. Am andern Morgen gehen die Frauen
aufs Feld. Die Frau des Hundes hat gekochte Kassada fiir ihren Mann ans
I"euer gestellt, die Kiferfran bringt ihren Mann, eingewickelt, und legt ihn neben
das Feuer. Der Hund geht hinaus. Der Kifer kriecht heraus, it alle Kassada,
kriecht wieder in sein Tuch. Der Hund will essen, der Topf ist leer. ,Na, gut,”
er kocht sich neue Kassada, geht hinaus: der Kiifer kriecht heraus, frit alles.
Der Hund wundert sich, tut wieder Kassada in den Topf, geht hinaus, der Kiifer
frifit alles. Der Hund kommt, findet nichts, sieht sich um, wer die Kassada
gestohlen hat. Nur das Kind liegt am Feuer. Der Hund denkt: ,,Was ist das
fiir ein Kind ?*° — schliigt ihm auf den Kopf. ,,Ba, bi ruft der Kifer mit hoher
Stimme, der Hund nimmt einen Stock, !-.1'|1iiigf ihn stark. Er briillt: ,,Hu, hua!*
Der Hund lacht: ,,Jetzt habe ich dich gefalit,** schliigt immer mehr, Plétzlich
hort der Kifer auf zu schreien, wird steif, bewegt sich nicht mehr. Der Hund
fiirchtet sich, er denkt, er hat ihn totgeschlagen. Er dreht ihn hin und her, kitzelt
ihn, begieBt ihn mit kaltem Wasser, begieBt ihn mit heiBem Wasser. Der Kiifer
vithrt sich nicht.

Die Kiiferfrau kommt nach Haus, findet ihren Mann tot. Sie schreit sehr,
nimmt ihn auf den Arm, trigt ihn fort. Als sie eine Stunde vom Gehoft weg ist,
bewegt sich der Kiifer, springt auf die Erde, liuft zuriick zum Hund. Er kommt
mit grofem Geschrei in das Haus: ,,Du hast meinen Bruder getdtet, ich bringe
es vor Gericht.” Der Hund und seine Frau fiirchten sich sehr, sie laufen weg in
ein andres Land. Der Kiifer und seine Frau bleiben auf dem Hof und essen all
das viele Essen von den Feldern.

Ziihlen und Rechnen

Die Tikar haben ein, im Vergleich zu den benachbarten Wute und Bati,
sehr hoch stehendes System des Zihlens' und in gewissem Mall auch des Rech-
nens entwickelt. Das ist um so iiberraschender, als die Tikar keineswegs ein
Handelsvolk sind wie die Haussa oder die Bewohner des westlichen Grashoch-
landes. Nach unsern Versuchen vermochten die Tikar nicht nur rascher und
leichter zweistellige Zahlen zu addieren und zu subtrahieren als uns begleitende
Leute aus dem Bezirk Dschang, vor allem ist ihr Zahlensystem auch viel um-
fassender und logischer: es reicht bis zu einer Million hinauf und bewegt sich
vollkommen im Dezimalsystem.

Vergl. M. P, Thorbecks, Auf der Savanne. 8. B0,

Thorbecke, Hochland von Mittel-Kamaoran 1
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Zahlen wvon 1 bis 900000

mhd
mbé
li

jié
scha
cholo
Bglleme
neneé
taT

PR
e

um lam mbo
um lam mbég
um lam 14

um lam jié
um lam scha
um lam cholo
um lam sfémé
um lam nend
um lam taii
mong mhe

mong mbé blang mbo
mong mbé blang mbé
mong mbé blang li
mong mbé blang jié
mong mbé blang scha

3 mong mbé blang chdlé

mong mbé blang siémé
mong mbé blang nénsé
mong mbé blang taii
mong li

mong li blang mbi
mbé
li
mong li blang jié

mong li blang
mong li blang

mong li blang scha

mong jié

mong jié blang mba
mong jié blang mbé
mong ji¢ blang li
mong jié blang jié
mong jié blang scha

50 mong scha

51 mong scha blang mbo
52 mong scha blang mbé
53 mong scha blang li
54 mong echa blang jié
55 mong scha blang scha

60 mong chold
61 mong choélo blang mbo

70 mong saémé
71 mong s 18 blang mbo

80 mong néné
90 mong tail

100 ndu {6
200 ndu mhbé
300 ndu li
400 ndu jié
500 ndu scha
600 ndu chols
700 ndu shéma
800 ndu néng
000 ndu taii

1000 kam f6
2000 kam mbé
3000 kam li
4000 kam jié
5000 kam scha
6000 kam cholo
7000 kam saémé

10000 biu mbd
20000 bin mhbé
30000 hiu la
40000 biu jié
50000 biu scha

100000 bugu mhba
200000 bugu mba

300000 bugu li

400000 bugn taii
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Die Genauigkeit des Ausdrucks ist besonders auffallend, zumal wenn man be-
denkt, daB uns die Worte fiir 10000 und 100000 fehlen, daf wir uns diese Zahl-
begriffe nur durch das vorgesetzte zehn' und , hundert” verstiindlich machen
kinnen, der Zahlenausdruck bei uns also viel schwerfilliger wird. Alle Zahl-
worte kann der Tikar zusammensetzen und dadurch mehrstellige Zahlen aus-
driicken, wobei er so verfihrt, daB er die hochste Dezimalstelle zuerst nennt,
darauf eine Pause macht, dann die niichste und so fort; vielleicht setzt er auch
noch ein ,,dazu kommt* dazwischen. Vermutlich wird ja ein Tikar nicht sehr
oft vielstellige Zahlen gebrauchen miissen, und wenn, so werden meist die Einer
und Zehner fehlen, da das Zahlungsmittel, die Kauri, zu Hundert auf Schniire
gereiht ist und bei groBeren Kaufgeschiften wohl nur nach vollstindigen
Schniiren gerechnet wird. DaB aber die Fiihigkeit besteht, etwa die Zahl 875643
auszudriicken, haben wir bei unserm Dolmeisch Mbo festgestellt, der ganz gut
Pidgin-Englisch sprach, das er bei einem in Tikar lebenden Kaufmann gelernt
hatte; da er bis 1912 noch nie aus seinem heimatlichen Tikar-Land herausge-
kommen war, konnte europiischer BildungseinfluBl, etwa einer Schule, sicher
nicht vorliegen. So kann also der Tikar in seinem Zahlsystem als hichstes
999999 ausdriicken. Und wenn es nun noch mehr ist? Dann sagt er: chili
humo = mehr weil} ich nicht.

Daf die Tikarunter einander die niedrigern Zahlworte selbstverstindlich gebrau-
chen, konnten wir beobachten: in Ditam unterhandelte unser Dolmetsch mit dem
Hiiuptling iiber Stellung von Trigern, aus der uns unverstiindlichen Unterhaltung
horten wir mehrfach ein,mong mbe (20)° des Hauptlings heraus und ein ,,;mong
mbé blang jié (24)°° unsres Dolmetsch. Um den Hauptling gefiigig zu machen,
riefen wir plétzlich unsrerseits ,,mong mbéblang jié (24)" in die Unterhaltung, was
ihn go iiberraschte und erheiterte, dall er sich sofort zur Stellung der notwendigen
24 Triiger bereit erklirte und noch mehrfach im Lauf des Tages an unser Zelt
kam und bat, wir sollten noch einmal die Zahl der Triiger auf Tikar sagen. Eine
Benutzung der ganz hohen Zahlworte konnten wir nicht beobachten.

Der einzige Zusammenhang, den das erstaunlich grofe und streng logische
Zahlensystem der Tikar mit ihrem tatsiichlichen Wirtschaftsleben haben konnte,
beruht auf der Annahme, daB sie schon sehr lange und ganz ausschlieBlich bei
Kauf und Verkauf nicht Gegenstiinde tauschen, sondern sich eines sehr gering-
wertigen Zahlungsmittels bedienen, das in Dezimalen zusammengefafit wird,
heute der Kauri-Muschel, deren Wert in Tikar etwa !/;—'/;, Pfennig betriigt,
und von der stets 100 auf eine Schnur aufgereiht werden. Es ist die Frage,
ob die Tikar vor Einfithrung der landfremden Kauri ein andres Zahlungs
mittel #hnlichen Charakters hatten. DafB die Tikarworter fiir ihr Dezimal-Sy-
stem etwa den Sprachen der Fulla oder Haussa entlehnt seien, leugneten unsre
Gewiihrsminner aufs entschiedenste.

Fiir die Zahlen von eins bis zehn hat der Tikar eine Zeichensprache der Finger
(Figur 29).

Die bei andern primitiven Vélkern vorkommenden Bezeichnungen bestimmter

Zahlen mit dem Wort ,,Hand* oder ,,viel’* — wie das dem Malaischen entlehnte
talli fiiv 10 im Pidgin — gibt es im entwickelten Zahlensystem des Tikar nicht.

'F.
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Die Fihigkeit des Rechnens, besonders des Rechnens in der blolien Vorstellung,
ist keineswegs so entwickelt, wie der Zahlbegriff selbst. Vonden vier elementaren
Rechnungsarten sind dem Tikar nur Addition und Subtraktion bekannt.
Aber schon die Subtraktion bereitet ihm Schwierigkeiten; Multiplikation und
Division sind, auBer im dezimalen Zahlensystem, Begriffe. die in seinen Kopf
nicht hineingehn, wie Versuche bei sonst sehr intelligenten Leuten ergaben :
keiner konnte je 63 3 ausrechnen. Reines Kopfrechnen wird im allgemeinen wohl
nur zwischen 1 und 20 geiibt, hiiufig werden auch da die Finger zu Hilfe genommen.
Gehen die Zahlen héher hinauf, ohne runde Dezimalzahlen zu bleiben, so bedient
man sich rasch gebrochener Holzstiibchen oder Stiickehen von trocknen, dicken
Grashalmen. Einzig im Dezimalsystem ist dem Tikar eine Art von Multipli-
kation geliufig. Er ist sich z. B. dariiber klar, dafl 3310 = 30 ist, und er
kann begreifen, daB 403 100 = 4000 ist; das hingt aber lediglich mit dem in
Hunderten zusammengefafiten Zahlungsmittel, den anf Schniiren gereihten Kauri
zusammen. Solche Art Rechnung kann der Tikar sogar im Kopf machen. So-
bald es sich aber bei den Hundertern und Tausendern um addieren handelt, wenn
z. B. bei einem grifieren Kauf 13001900 gerechnet werden soll, so nimmt er
Holzstiickchen, von denen jedes alsdann wie 100 (= einer Schnur Kauri) rechnet.
Bei ganz groBen Kaufgeschiften, z. B. beim Kauf eines Pferdes, das Hundert-
tausende von Kauri kosten kann (600—1000 Kauri = 1 Mk.), zihlt sogar ein
Holzchen fiir 10 Schniire oder 1000 einzelne Kauri, wieder ein Beweis fiir die
klare Erfassung des Dezimalsyatems.

Die Wertschiitzung der Kauri schwankt, in Ngambe rechnete man 1912 etwa
6 Kauri auf 1 Pfennig, in Jakong schien man 8—10 Kauri = 1 Pfennig einzu-
schiitzen.

Zeit und Zeitrechnung
=

Sonne, Mond und Jahreszeiten sind die Zeitmesser, die Sonne fiir den Tag,
der Mond fiir den Monat, Regenzeit und Trockenzeit fiir das Jahr. Eine Wochen-
einteilung kennt der Tikar nicht, da er keinen regelmiiBigen Ruhe- oder Festtag
hat. Wie viele West-Afrikaner ist er mit dem Stand der Scnre ganz vertraut,
fragt man ihn, wieviel Zeit man brauche, um einen andern Ort zu erreichen, so
weist er mit der Hand auf eine bestimmte Hohe des Himmels, wobei er stets die
Himmelsrichtung gut angibt; mit seinem Schritt wird er auch zu der Stunde, da
die Sonne an der so bezeichneten Stelle steht, dort eintreffen. Die Bewegung
dieses Deutens der Sonnenhéhe wird mit ausgerecktem Arm und flacher Hand
ausgefithrt, Handriicken und Handfliche stehen senkrecht. Der Arm wird erst
in die Hohe gefiihrt und dann big zur richtigen Hohe hinuntergeschlagen, die
Schmalseite des kleinen Fingers schneidet bei der rasch ausgefiihrten Bewegung
die Luft.

Eine andre Art, eine \r\-rr_‘gifiu;.l_r_t- zu bezeichnen, ist die Angabe der Zahl
der Savannenstrecken, der ,,Grasfelder" (gras oder grafis in Pidgin), die
man iiberschreiten mufl. Da sie aber von sehr wverschiedener .-\uéiiuhuur:,u
sein kénnen, je nach der Dichte des Wasser- und Waldgeiiders, ist diese Wege-
angabe recht ungenau. Sie ist wohl entstanden aus dem Bewulltsein, daB die
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Schnelligkeit der einzelnen FuBgiinger ganz verschieden ist; sagt man dem Frager
.7 Grasfelder”, so weil er wenigstens beim sechsten Wasserlauf, dall er
bald am Ziel ist. Natiirlich kann die Ausdehnung der einzelnen Savannen-
strecken auch mit solchen in der Nihe des Wohnorts verglichen werden. Uber-
haupt spielt der Vergleich mit bekannten Wegestrecken eine grofie Rolle bei allen
solchen Zeitingaben.

Vom Monat behaupten die Tikar, er habe ,etwa 30 Tage™; trotz unsrer Ein-
wiinde, daB der Mond-Monat doch nur 28 Tage ziihle, blieben sie dabei, in ihrem
Lande seien es ungefiihr 30, bei uns kinne das ja vielleicht anders sein. Sehen sie
gum ersten Mal die neue Mondsichel, so brechen sie 30 Stiibchen, die sie in der
Hiitte aufbewahren:; jeden Tag wird eines weggeworfen, sind nur noch ganz
wenige vorhanden, achtet man abends genau auf das Erscheinen des neuen Mondes
und tut den Rest der Stiithchen fort, sobald man seiner ansichtig wird,

Das Jahr hat 13 Mond-Monate: als erster Monat des Jahres gilt stets der,
in dem die Tornado-Zeit mit den ersten Regengiissen einsetzt. Da aber deren Be-
ginn bis zu 4 Wochen schwankt, kann auch das Jahr linger oder kiirzer sein. Der
Tikar zihlt nicht etwa die 13 Monde und sagt nicht, wenn die Regenzeit auf sich
warten 1a8t: ,,Der Regen beginnt in diesem Jahr erst im zweiten Monat*, sondern
er verlingert sich das alte Jahr ruhig um einen vierzehnten Monat, um sich dann
im niachsten Jahr ebenso selbstverstiindlich mit 12 Mond-Monaten zu begniigen.
Einzig der Eintritt der feuchten Jahreszeit ist entscheidend; setzt sie etwa bei
Vollmond ein, so gilt der letztvergangene Mondwechsel als Beginn des neuen
Jahres. Charalcteristisch ist, daB ein friith auftretender, vereinzelter Tornado den
Tikar keinesfalls veranlaBt, das neue Jahr beginnen zu lassen; es bedarf dazu
wirklich der andauernd feuchten Jahreszeit, der Zeit der Fruchtbarkeit und des
Wachstums'. Denn der Regen bringt eine vollkommene Anderung im Menschen-
leben hervor; nach der langen Diirre beginnt jetzt die Aussaat der Feldfriichte,
die Zeit der frischen Nahrungsmittel und der reichen Ernten. Dementsprechend
ist auch der Kalender der Tikar ein Siie- und Ernte-Kalender, die einzelnen Monate
haben Namen, die zum Teil biuerliche Arbeiten oder Zustiinde bedeuten. Nicht
von allen vierzehn Monaten konnten wir die Deutung der Namen erfahren, aber
doch von mehreren; die andern seien nur , Namen ohne Sinn*, wurde uns ge-
sagt,

Die Monate heifflen vom Beginn der feuchten Jahreszeit an:

1. ngonsong

2. mbeli = mniederlegen (die Saat)
3. mbegt

4. jiie = zu essen (gibt es jetzt)
5. kiteking = roden (fiir Hirsefelder)
6. ngeng

7. nai siten (Hirse)

8. nkung
9. ndong
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10. nko

11. ngueng (ngu ist die grole Festzeit!)

12, fiield = brich es (das Hirsekorn)

13. lind - schneide es (der Hirse die Ahren ab)

14, ngondu

Die Namen ohne besondere Bedeutung sind nicht o allgemein bekannt und
gebriuchlich wie die, die sich auf die landwirtschaftliche Arbeit beziehn. Wir
erkundeten sie wilhrend eines lingeren, durch Krankheit verursachten Aufent-
halts beim Dorfhiuptling von Bambu, der abends hiufig seine alten, weisen
Minner zusammenrief, denen vom Dolmetsch unsre Fragen vorgelegt wurden.
Es gab lingere Beratungen. his die Reihenfolge der Namen zur allgemeinen
Zufriedenheit festgestellt war.

Bildende Kunst unnd Ornamentik

Als Kunst sind nur solche AuBerungen eines primitiven Volkes anzusehen, die sich
g0 weit iiber rein ornamentale Ausschmiickung von Hivsern und Geriiten erheben,
daB man in ihnen eine selbstindige Aullerung des menschlichen Geistes erkennen
kann, oder solche Erzeugnisse, die, ohne jede Verbindung mit einem Gebrauchs-
gegenstand, rein aus Freude und Lust am Darstellen geschaffen sind., Als Bei

spiele rein kiinstlerischer Erzeugnisse diirfen ohne Bedenken die aus Holz |
schnitzten grofien Trommeln, Thronsessel und Stiitzpfosten an den Hiusern im
westlichen Grashochland, besonders in Bamum?®, angesehen werden, wie auch
die grofien, wahrscheinlich am Vorbild der Holzschnitzerei dort entwickelten Ar-
beiten in Bronze®. Bei den Tikar finden wir kein Gegenbeispiel dafiir: weder die
Lehmornamente an den Hauswiinden, noch die Verzierungen der sockelartigen
Lehmsitze konnen als etwas Hoheres denn schmiickende Ornamentik angesehen
werden, auch die an und fiir sich hoch entwickelteTechnik der feinen und kunst-
vollen Bronzearbeiten bleibt immer beim rein ornamentalen Schmuck kleiner
Geriite und Schmucksachen stehen.

Aber primitive, doch deutliche Zeugnisse reiner Freude am Wiedergeben und
Darstellen sinnlicher Eindriicke fanden wir bei den Tikar. Selbst in abgelege-
nen Gebirgsdorfern waren hie und da die Wiinde der Hiiuser mit Zeichnungen
geschmiickt, die mit weillem Aschenbrei auf den gelben oder roten Lehmbewurt
aufgetragen werden, Als Schmuck des Hauses sind sie wohl kaum urspriinglich
gedacht, denn es fehlt ihnen, was der Tikar gonst bei jeder Schmuck-Ornamentik
streng einhiilt, die Syminetrie. Regellos sind die Zeichnungen iiber die Wand ver-
streut!, ohne Zweifel sind sie garnicht als Schmuck des Hauses gedacht, aber dem
Tikar steht nurdie Hauswand als einzige grofie, glatte Fliche von gewisser Dauer
zur Verfugung und so wicd sieTriigerin und Unterlage der als Selbstzweck gefer-
tigten Zeichnungen. Dall dazu meist die dullere Hauswand dient, hat seinen

1 Vergl. &. 112,

£ Vergl. 1. Teil Tafel 8 und 10.
3 Vergl., 8. 54.
* Verpl. 1. Teil, Tafel 15 Abb. 2
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Grund in der Dunkelheit des innern Hiittenraums, nur auBen kann der Zeichner
sein Werk wirklich sehen ; und die iiberhingenden Grasmassen des Daches schiitzen
es doch ziemlich gut gegen allzu rasche Vernichtung durch Regen. Ubrigens
fanden wir auch mel.rfach im Innern der Hiiuser solche Wandzeichnungen.
Bei diesen Zeichnungen der Tikar handelt es sich allein um das Be-
streben, sinnliche Eindriicke wiederzugeben. Was das Auge geschaut, was
den Geist beschiftigt, wird hier abgeschildert, ebenso primitiv wie von unsern
kleinen Kindern in Griffelzeichnungen auf der Schiefertafel, aber unzweifelhaft
in deutlicher Anschaulichkeit. Menschen und Tiere, Kampf und Jagd sind die
immer wiederkehrenden Motive, hesonders die soldatische Art, die — vom Euro-
pier in das Land gebracht dem Neger stets grofien Eindruck macht. Wir
sahen den WeiBen zu Pferd, marschierende Soldaten mit geschultertem Gewehr,
andre mit Gewehr im Anschlag, aber auch den eingeborenen Jiger mit gespann-
tem Bogen und allerlei heimisches Getier. Als sehr groBe, in Rotholz und Kohle
ausgefiihrte Zeichnung fanden wir im Innern einer grofien, hellen Hiitte das Ab-
bild eines Leoparden. Trotzdem dieZeichnungen so primitiv und unbeholfen sind.
ist doch nicht jeder im Stande, sie zn machen. Hie und da heil3t es von Leuten, gie
seien hesonders geschickt darin; sie werden dann auch wohl von andern gebeten,
ihnen solche Zeichnungen an der Hiittenwand auBen oder innen anzubringen,
an deren Beschauen der Hausbesitzer seine Freude haben will. Wir haben uns
von einem Mann aus Ngambe einige Zeichnungen auf Papier mit Kohle und
Aschenbrei anfertigen lassen (Tafel 24 und 25).

Als Material zu diesen Zeichnungen dient Holzkohle, Holzasche und Rot-
holz; die Kohle meist in Stiicken, Asche und Rotholz fein gerieben und mit
Wasser zu einem Brei vermischt. Die drei Farben heillen jhilo = schwarz,
dhué = weill, dpang = rot. Wir beobachteten bei den Tikar, wie bei allen andern
Stimmen des Kameruner Grashochlandes, daB sie nur diese Farbbegriffe kennen
und alle iibrigen, in der Natur vorkommenden Farben gar nicht beachten. sie
vielmehr mit einem der drei ihnen bekannten Worte bezeichnen, je nachdem,
welchem der drei vorhandenen Farbstoffe sie am ehesten gleichen: alle hellen
Farbtone mit weifl, alle dunkeln mit schwarz, alle briunlich oder gelblich er-
scheinenden mit rot.’

Als einzige plastischeDarstellung, die einen gewissen Zusammenhang mit
Kunst hat, seien hier die Tanzmasken genannt (Tafel 17, Nr. 1 und Tafel 28), die
aus Holz geschnitzt und mit Holzkohle hemalt gind; der Tiinzer trigt sie auf dem
Kopf. Sie stellen Képfe von Frauen dar, sind aber,im Vergleich zu iihnlichen Gegen-
stiinden aus Bamum, so roh, daB man sie wohl als notwendiges Requisit zum Masken-
tanz ansehn kann, nicht aber als einen Ausdruck der Freude am Abbilden und
Darstellen. Eine ganz originelle Losung der schwierigen Aufgabe, die menschlichen
Gesichtsziige darzustellen, zeigt die linke Maske: das Gesicht ist eine glatte
Fliiche, Nase, Mund, Augen und Augenbrauen stehen erhaben darauf, was den
wulstigen Negerlippen und starken Augenbrauen ganz gut entspricht, den Augen
selber freilich weniger.

' Vergl. M. P. Thorbecke, Auf der Savanne, 8. 87—8§8
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Ganz anders ist: dagegen die Ornamentik aufzufassen, deren sich der Tika
zum Schmiicken  seines Korpers mit Titowierungen und zum Verzieren der
Hauswand mit farbigen Lehmormamenten bedient. Diese Lehmornamentik
(Fig. 30) ist reiner Flichenschmuck ohne jede Absicht des Abbildens von sinn
lichen Eindriicken. Die plastischen Ornamente werden gleich beim Bau des
Hauses angebracht. Die dafiir bestimmte Wandfliche beiderseits der Haupt
tiir wird in feuchtem Zustand besonders gut mit Hélzern und Scherben von
Kiirbisschale geglittet, das einfache Ornament in feuchtem Lehm als grofie
Fliche 2—3 em hoch aufgetragen, geglittet, die Riinder mit Raphia-Spiinen
sauber gekratzt. Ab und an werden kleinere Ornament-Teile als zweite Schicht
auf die erste aufgelegt (Fig. 30 b und ¢), manchmal auch Punkte oder Linien in
die erhabene Ornamentfliche eingetieft (Fig. 30d). Ist der Lehm des Ornaments
trocken, wird es mit Farbe angetént, meist einfarbig, hellgrau, weill oder rot
von der gelbgrauen Wand abstechend, auch wohl gelb von rein grauer Wand,
manchmal aber auch mehrfarbig. Sehr hiibsch und eigenartig wird meist die
Tiiroffnung nach unten abgerundet und in Gegenbewegung dazu das ganze
Ornament in seinem. untern Teil nach auBen ausladend gestaltet, was von einem
feinen Gefiihl fiir Linienfithrung zeugt.

Diese Lehmornamentik ist aber kaum eigener geistiger Besitz der Tikar, sie
ist Lehngut aus Tibati oder von den Baia, wie uns die Tikar selber berichten:
nur dariiber gehen ihre Mitteilungen aus einander, von welchem dieser beiden
Nachbarn die Lehmornamente stammen. Ornamente in sehr viel groberer und
reicherer Ausfithrung haben wir an Innen- und AuBenwiinden in Tibati gesehen,
wie auch auflen und innen an der Empfangshalle eines in die Nihe von Joko
versprengten, ganz einzeln zwischen Tikar und Wute wohnenden Baia-Edelmanns
Djorokundi. Dall die sparsam angebrachten, in den Farben gedimpften Lehm-
Ornamente am Tikar-Haus sehr viel geschmackvoller wirken als die grolien,
grell bunt bemalten an dem des Baia (Tafel 26, Abb. 2). ist an und fiir sich ja
nebensichlich, zeugt aber wieder von dem oft beobachteten natiirlichen Geschmack
der Tikar. In Tibati fanden wir an den AuBenwiinden der Hiuser nur schwere,
plastische Ornamentik ohne jede Farbe (Tafel 26, Abb. 1), dagegen in den grolien
Empfangshallen des Lamido die Innenwiinde vollkommen bemalt bei nur ganz
geringer plastischer Hervorhebung. Trotzdem ja in der Stadt Tibati zwischen
der Wute- und Mbum-Bevilkerung auch ein Einschlag von Baia lebt, dessen
kultureller EinfluB nicht zu unterschiitzen ist, konnten wir uns nicht des Ge-
fiihls erwehren, dafl die flichenhafte Bemalung der inneren Hauswand vielleicht
einen ganz anderen Ursprung habe: daB es sich hier um eine Nachahmung der
teppich- oder mattenbehangenen Winde des Orient handle, hervorrgerufen
durch den kulturellen Einfluf des Islam, der ja so manches geistige und materielle
sut ins innerste Afrika gebracht hat.

Zu Titowierungen verwenden die Tikar eigene Muster! (Tafel 27): es fillt
auf, dall man keinerlei Tiermotiven begegnet, selbst der halbe Strahlenstern

! Bie werden nach von dem Tikar Mbo ganz selbstéindip gelieforten Zeichnungen wiedes
gegeben
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an Mundwinkel und Daumenansatz kann nicht gut mit dem Spinnenmotiv des
westlichen Grashochlandes in Verbindung gebracht werden, weil bei diesen
stilisierten Spinnen-Darstellungen die Strahlenbeine stets nach allen Seiten
gehn, Eher mochten wir glauben, dafl dieTitowierungsmuster den anatomischen
Bedingungen der Korperteile, die sie schmiicken, angepalBt werden; der halbe
Strahlenkranz an Daumen und Mundwinkel, der das Awusstrahlen von einem
Punkt nach mehreren Seiten betont, lilBt sich so deuten (Nr. 5 und 8); ebenso
das Tatowiernngsmuster Nr. 9 (bjiu-jeschiin) auf dem Leib des Mannes: der
Kreis betont den Nabel, die nach oben strebenden, fliigelartigen Teile heben die
durch die Rippenansitze bezeichnete Mittellinie heraus und das Ausladen de:
Brust nach beiden Seiden. Auch die Tatowierung Nr. 12 (mahiia) auf dem
seitlichen Nacken liefle sich wohl dhnlich deuten: die Breite der Schultern, darauf
die Diinne des Halses, die den wieder breiteren Kopf trigt. Die gestrichelte
Ausfithrung erklart sich iiberall dureh die Technik der Titowierung. Die echten
Tikar-Motive sind heute schon vielfach durch fremde verdringt, Muster aus Tibati
und aus Bamum beherrschen die Mode, jedes Tiermotiv ist z. B. eine Nachahmung
der in Bamum iiblichen Tétowierungen.

Die Ornamentik der Tontopfe zeigt vorwiegend Strichmuster in gegen ein-
ander gestellten Strichlagen, die der Eisentechnik Linien, in Zickzack oder Bogen-
fithrung, des GelbguB Spiralen und Ziopfe. Daraus geht klar hervor, dall die
Tikar nicht — wie etwa die Bamum — einen bestimmten Schatz von Ornamenten
haben, den sie in den verschiedensten Techniken an allen méglichen Gegenstiinden
wiederholen. Die Tikar lassen den Ornamentschmuck eines jeden Gegenstandes
ans seinem Material entstehen: wie er in diesem oder jenem Material, in dieser
oder jener Technik am besten und leichtesten anzubringen ist, wird er ausgefiihrt.

Musik, Téinze und Feste

In der Gedankenwelt des Tikar nehmen, wie in der aller Neger, Musik, Tanz,
Feste einen wichtigen Platz in allen Winschen und Vorstellungen ein. Einfache
Musik ist eine freundliche Begleiterin des tiglichen Lebens, die Aussicht auf
einen Tanz am Abend facht Willen und Kraft des ermiideten Mannes wieder an,
ein im kleinen Kreis begonnener Tanz ruft bald das ganze Dorf als Teilnehmer oder
Zuschauer herbei; bei groBeren Festen stromt der ganze Stamm am Sitz des Hiupt-
lings zusammen, mit Tanz und Musik sind auch die nur dem Eingeweihten zu-
ginglichen, geheimnisvollen Totenfeiern von Edellenten und Hiuptlingen ver-
kniipft.

Daf3 wir der Sprache nicht méchti~ waren, hat sich bei den Beobachtungen
iither diese AuBerungen der geistigen Kultur am meisten fiihlbar gemacht
Gedanken und Vorstellungen, selbst auf religibsem Gebiet, vermochten uns
unsre Leute wohl in einer ruhigen Stunde auf Pidgin mitzuteilen; sobald sie
aber Rhythmus und Erregung der Musik gefafit hatte, waren sie nicht mehr im
Stande, unmittelbar und spontan das zu iibersetzen, was der Singer aussprach;
und spitere Erziihlungen iiber den Inhalt eines Liedes fielen stets so diirftig
und allgemein aus, daffh man deuntlich merkte, wie dem Horer und dem Siinges
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der Sinn der Gesiinge kaum klar zum Bewultsein kommt, wie sie die Erregung
in eine Art Rauschzustand versetzt. So konnen wir hier leider nur das schildern,
was wir mit eigenen Augen beobachtet haben, ohne seinen tieferen Sinn erkliren zu
kénnen. Wir unterscheiden im Einzelnen: Musik, Ténze und Feste, die ohne Mu-
sik nicht denkbar, Totenfeiern auf ritueller und geheimbiindlerischer Grundlage.

Die Musik der Tikar, die unlislich mit Tanz und Fest verkniipft ist, hahen wir,
soweit irgend mdglich in Phonogrammen festgehalten. 20 von diesen Aufnahmen
hat Wilhelm Heinitz bearbeitet, Vokal- und Imstrumental-Musik, auch die
Vereinigungen von beiden, und zugleich die benutzten Musik-Instrumente ein-
gehend beschrieben!. Was wir hier mitteilen, beschrinlkt sich in der Hauptsache
auf die Gelegenheit der Darbietung und das Gebahren der Ausfithrenden.

Immer wieder fiel uns auf, dafl wir in Tikar nie den bei vielen Negerstimmen
Kameruns iiblichen Arbeitsgesang zu horen bekamen. Im Tieflands Urwald
hért man die Geséinge der Ruderer, auch der Triiger, bei denen ein Chorrefrain mif
dem Vorsinger abwechselt; man kennt auch Lieder der Mais stampfenden Weiber,
soin Banjo und in Tibati. Von den Tikar horten wir nichts dergleichen, und als wir
gchlieBlich danach fragten, wuBten unsre Lente nichts dariiber. Andrerseits aber
bezeichneten Bewohner von Bengbeng einen Chor mit Einzelstimmen, den sie uns
in den Apparat sangen, als ,,Gesang zur Arbeit™. Sein Text besagt ungefihr: s Der
Hiuptling ruft jeden zu kommen. Der ist ein starker Mann, der schwere Arbeit
tun kann. Wenn der Héauptling sagt, du tust dies, must du es ohne Furcht tun.
Heute sollst du fiir den Weillen arbeiten, so muBt du es tun. Wenn dir die Arbeit
zum Sterben schwer wird, hilft ihm ein anderer und macht sein Herz gut.* Hierist
also ein ungeloster Widerspruch, der sich vielleicht so erkldrt, dall Leute ans
Bengbeng, die einige Zeit Steuerarbeit in Jaunde leisteten, dort einen Gesang
zur Arbeit gehért u. d gelernt haben; auch die ganz be<onders einfache Form,
d’e diesen Arbeitsgesang von andre: Tikarmusik unterscheidet, weist darauf hin .
vielleicht aber ist er auch nur einer der gleich zu nennenden luang-ngegang-
oder mbong-ngo-Gesiinge, denen ein beliebiger Text untergelegt wird. Dies Mal
gab ihn, vielleicht mit Riicksicht anf uns, die fiir uns zu leistende Arbeit ab.

Hiufig konnten wir beobachten, wie auf dem Marsch einer oder der andre
aus der Trigerkarawane zu seinem und seiner Nachbarn Vergniigen oder Ei-
munterung auf der Sansa (Tafel 32 Nr. 3) klimperte, auch einzeln gehenden
Feldarbeitern, die neben der Axt oder Hacke die Sansa trugen, begegneten Wir;
and allabendlich erténte in den Dérfern hier und da- das sanfte Schwirren der
kleinen Instrumente, die weit verbreitet und sehr heliebt sind, schon kleinere
Knaben iiben cifrig daraunf.

Gesungen wird zumeist in Verbindung mit irgend einer Instrumental-
musik, Nur einmal wurde uns von einem Solisten im , Biiffelgesang™ reine
Vokalmusik in den Apparat gesungen, augenscheinlich eine freie Phantasie, die
die Heiterkeit aller Zuhirer erregte, vielleicht ein Solo nach der Weise des Tanz-
und Singspiels ndiing. mit dem Heinitz grolie Ahnlichkeit feststellen konnte
I In einer besonderen Abhandlung, die Musik und Musik-Instrumente des ganzen

Ost-Mbamlandes umiaBt und als letzter Teil dieses Buches vertffentliché wird. Siche
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Sonst klingen Stimmen und Instrumente — zum wenigsten Trommel und Rassel

- stets zusammen.

Der einfachste Gesang ist mbdng-ngo, den mit beliebigem Text Vorsinger
und Chor im Refrain singen, unter Begleitung von Trommel und Rasseln, manch-
mal auch nur mit Sansa-Begleitung. Der Hiiuptling Fonga von Ngambe sang
una ihn vor, das eine Mal Lobpreisungen aunf sich selbst als Text, das andre Mal
eine Klage tiber eine schmutzige und unordentliche Frau, die allen Zuhorern
unendlich komisch vorkam und kaum zu bindigendes Gelichter ausloste.
sehi-ble, Gesang mit Streichinstrument, horten wir in Bengbeng. ngoéng,
ein Minnergesang mit sehr lautem Trommeln und Summen der Stimme des
Trommlers, wird nur bei Einsetzung eines neuen Hiiuptlings oder Unterhiupt-
lings gesungen und nur in der Nacht. Der Text besagt ungefiihr: ,,Heute ist ein
groBer Tag, heute mufit du uns alles zu essen geben, was wir haben wollen, heute
darfst du nichts behalten.”* Zu dieser Musik gehort die lange, aufrecht zwischen
den Knien gehaltene Trommel (Tafel 33, Nr. 1), deren Ton durch eine besondere
Behandlung mit Gummi verstirkt wird. Handelt es sich um einen neuen Ober-
hiiuptling, kommen zahlreiche Miinner mit mindestens zehn Trommeln zusammen.
Da wir ein solches Fest nicht erlebten, haben wir dies Musikstiick auch nicht zu
hiren bekommen. ngpe ist der Gesang der Weiber zu zwei Trommeln mit
Rassel-Begleitung (Tafel 29, Abb. 1). Die Trommeln werden von Minnern ge-
schlagen, die Weiber selber, die in flachem Bogen anfgestellt sind, schwingen die
Rasseln. Unsre Leute gaben uns als Text ihrer Lieder an: ,,Sie loben sich und
ihre Schonheit und locken ihren Mann.” Als Maskentanz wird ngpe mit der
gleichen Musik, aber andrer Instromentalbesetzung ausgefiihrt. fhuang-
ngegang ist der kunstvollste aller Gesdinge, die wir im Ost-Mbamland horten:
Trommel und Rasseln begleiten ilin mit beliebigem, freiem Text, der von
einem Vorsinger mit mehrstimmigem Chor ausgefithrt wird. Auch Heinitz
kommt zum Schlull, daB wir es hier mit einer ,,recht weit vorgeschrittenen,
polyphonen Form** zu tun haben; seine regelmiilige Form und sein Aufbau sind
bemerkenswert. Der Chor und besonders die Vorsiinger hatten sehr schine
Stimmen; fiir uns war der Klang dieser Gesiinge von griBltem Reiz.

Wiithrend wir diese Chorgesiinge mit Instrumenten nur in den gréeren Orten,
den Sitzen von Oberhiuptlingen, horten, fanden wir die grofien Xylophone in drei
kleinen Dérfern im mittleren Tikar. Zwel davon waren ganz primitiv in den
Erdboden eingebaut (Tafel 31, Abb. 1 und 2), das dritte, ein kunstvolles Doppel-
Instrument, bewahrte der Hiuptling von Kelebe, als ererbten, wertvollen Besitz,
den er uns erst nach lingerem Zogern und Feilschen zu verhiltnismillig hohem
Preis ablieB (Tafel 30). DaB es ein ebensolches Xylophon auch im Hiuptlings-
dorf Ngambe geben soll, horten wir erst nach unserm letzten Aufenthalt dort, haben
es daher nicht mehr sehen kénnen.

In Bengbeng sahen wir ein Streichinstrument mit nur einer Saite, einen
Monochord, und ein Blasinstrument, das aber nach der Aussage der Tikar selbst
der algaita der Haussa nachgearbeitet sein soll. Auch von dem Streichinstrument
halten wir das fiir fast sicher; wir sahen mehrfach solche einsaitigen Geigen bei
wandemden Haussa, in Fumban spielten uns damit zwei Haussa-Bankelsinger
auf (Tafel 35), in Tikar begegneten wir ihnen sonst nirgends.
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Als Trommel der Tikar wurde uns vor allem die groBe, auf Fiilen stehende
genannt (Tafel 33, Nr. 3); die Tikar hezeichneten sie hestimmt als ihr Eigentum,
die Nachbarn in Bamum und Wute hiitten sie von ihnen entlehnt. Von der am
Boden liegenden Holztrommel mit schmalem Schlitz und ohne Fellbespannung
{Tafel 32, Nr. 2) meinten sie selber, dafl sie Lehngut von den Wute sei; hochst
wahrscheinlich aber stammt sie nicht von den aus dem Sudan kommenden Wute,
sondern aus dem Waldland, vielleicht von den Jaunde. Die hohe, beim Schlagen
zwischen den Knien gehaltene Trommel und die zwei kleineren, gleichfalls von
schmaler. hoher Form (Tafel 33, Nr. 2), die am Band iiber der Schulter getragen
werden, sollen echte Tikar-Trommelnsein. Runde kleine Felltrommeln aber gelten
als Arbeit der Haussa oder zum mindesten ihnen nachgeahmt.

In den Besitz einer groBen Musikkappelle, bestehend aus méglichst zahlreichen,
verschiedenartigen Trommeln, Rasseln und frither reich geschnitzten Elfenbein-
hérnern, auch eines geiibten Chors mit tiichtigem Vorsinger setzt jeder Hiiuptling
seine besondere Ehre. Musik gehort unbedingt zur Hofhaltung. Gerne leiht er die
Trommeln fiir die abendlichen Tanzfeste seiner Dorfinsassen, aber nach Gebrauch
miissen sie sofort wieder in sein Gehdft gebracht werden. Auch einzelne Edelleute
cind im Besitz von Trommeln, in ihren Stadthiusern, wie vor allem auf ihren
Landsitzen wo sie die Schar ihrer Horigen zu Musik und Tanz benutzen darf.

Tanz ist undenkbar ohne Musik. Der dazu notwendigste Bestandteil der
Musik, der Rhythmus, wird durch Trommel und Rassel ausgefihrt. Der Rhythmus
fihrt sofort jedem Mann und jeder Frau, im wahren Sinn des Wortes, in die
Glieder: kaum haben sie die ersten Takte vernommen, fangen sie an, Beine und
Arme rhythmisch zu hewegen, selbst wenn sie sich garnicht am Tanz beteiligen,
sondern als Zuschauer dabei sitzen. Am hiufigsten wird mbing-ngegang ge-
tanzt. bei dem die Ténzer die paar Variationen der Melodie in lautem Chor singen,
wiithrend eine groBe Trommel die Begleitung spielt und den Takt angibt. mbdng-
ngegang wird, wie der weiter unten behandelte Tanz ndiing, als gemeinsamer Tanz
von beiden Geschlechtern getanzt, eine Sitte, die wir in diesem Mals bei keinem
andern KamerunerVolksstamm trafen, wo meistMinner und Frauen streng getrennt
ihre Tinze auffiihren. Nur bei den Bamum, die ja durch Tikar-Einwanderung
einen bestimmenden Einschlag von Tikar-Blut und Tikar-Kultur empfangen
haben, fanden wir Verwandtes: hier treten maskierte Minner beim Frauentanz
auf, wie in Tikar im Frauentanz ngpa®. Aberdas unmaskierte offene Tanzen beider
Geschlechter mit einander ist unsres Wissens in Bamum unbekannt. Im mbdng-
ngegang treten je ein Mann und eine Frau gemeinsam zum Tanz an. Ohne jede
Frage stellt der Tanz den Geschlechtsakt dar; der Text, der ein Locken und Werben
ist — ,,folge mir, folge mir zu meinem Platz® — verriit es ebenso wie die Bewe-
gungen; vor allem aber erkannten wir es aus dem drastischen Kinderspielzeug?,
das die beiden Gestalten des mbong-ngegang darstellt. Doch haben wir nie beob-
achtet, daB die Tanzbewegungen und das ganze Gebahren der Tinzer etwas Un-
anstéindiges oder AnstéBiges gehabthiitten; das mag einmal an der vollkommenen

| Vergl. weiter unten 8. 113 und Tafel 29 Abb. 2 und 3.
! Vergl. 8. 117.
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inneren Unbefangenheit der Tanzer liegen, die in diesem offentlichen Bekenntnis
zu Funktionen des Geschlechtslebens nichts AnstéBiges sehen, dann in der rium-
lichen Entfernung von mindestens Armesliinge, die jedes Paar zwischen sich be-
obachtet, am meisten vielleicht am Benehmen der tanzenden Frauen, das scheues
Zuriickweichen ausdriickt. Auch die Art der Bewegungen — geschmeidig und
iisthetisch —mag bei diesem Eindruck mitsprechen, sie stehen in schroffem Gegen
satz zu den fast grotesken Zuckungen der Arme und Schultern und dem abgerisse-
nen Hiipfen, die wir bei fast allen Tinzen im westlichen Grashochland sahen.
Im Gegensatz zu unsern Beobachtungen sah Waibel in Bukamba einen Solo-
Tanz des Hiuptlings mit einem geiner Weiber, der ihn durch die obszonen
Bewegungen abstief und anwiderte.

Bei der Tanzordnung steht die grofie Trommel in der Mitte des freien Dorf-
platzes, die Tinzer bilden einen weiten Kreis, immer abwechselnd ein Mann
und eine Frau, die einander frontal gegeniiberstehn und sich ansehen. Der
Kreis setzt sich in Bewegung, indem jede Frau riickwiirts, jeder Mann vor-
wirts schreitet. Die Art des Schrittes diinkte uns am ehesten vergleichbar
der amerikanischen Manier, Walzer zu tanzen, dem ,,Boston™: kurze, schichende
Schritte, durch die eine Art von Gleiten entsteht. Die Knie werden dabei et-
was gekriimmt, die Ellbogen seitlich leicht abgespreizt und ein wenig bewegt.
teils vor- und riickwiirts, teils anf und nieder, Wiihrend die Frauen diese Haltung
streng einhalten, fithren die Minner die lebhaftesten Variationen aus; sie setzen
in rasender, fast vibrierender Geschwindigkeit die Fiile weit auseinander und
wieder eng zusammen, sie tauchen auf und nieder, drehen sich nm sich selbst;
in der am meisten bewunderten Variation dreht sich der Mann in tfiefer Knie-
l_iE:uge, fast hockend., mit \\'E_-ifg{}s-:]ll'{'i?.ﬁr‘n Knien wie rasend um sich selbst und
macht doch die langsam kreisende Bewegung der ganzen Schar dabei mit. Ganz
selten einmal bewegt sich der Kreis in umgekehrter Richtung, die Minner riick-
wiirts, die Frauen vorwiirts, wahrscheinlich nur, num Schwindel zu verhiiten:
nach wenigen Minuten schon fillt der Tanz in die urspriingliche Richtung zuriick.
mbing-ngegang wird nur abends, bei Dunkelheit getanzt, am liebsten bei Voll-
mond. Die Tinzer sind dann unermiidlich: Trommel, Gesang und Tanz dauern
stundenlang und erst gegen Mitternacht verschwinden die letzten Tinzer er-
miidet, einzeln oder paarweise, in den Hiitten. Zur phonographischen Aufnahme
sangen uns mehrere Miinner die Weise des mbéng-ngegang mit Sansa-Begleiiung
in den Apparat.

ndiing oder nfong ist ein zweiter Tanz wvon Minnern und Frauen mit
andrer Musik, andrer Anordnung und anderm Schritt. Der Text scheint meist
dem des mbdng-ngegang gleich oder dhnlich zu sein, doch kann auch naeh
Belieben ein freier Text untergelegt werden!. Zum ndiing gehoren zwei Trommeln ;
in Ngambe soll bei groBen Festen auller der hohen Trommel ein Xylophon benutzt
werden : wir haben diese beiden Instrumente aber nie gleichzeitig gehort. Minner
und Frauen stehen sich in zwei Reihen gegeniiber, hier die Minner, dort die
Frauen. Die Minner gehn zuerst vor, niihern sich der Frauenreihe, die Fran kommt

! Vergl. die Ausfithrungen iiber den Biiffelgesang
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ihrem Gegeniiber auf Armeslinge entgegen. In dieser Entfernung beginnt nun
ein Vor- und Riickwiirts-Gleiten eines jeden Paares, unabhiingig von dem be-
nachbarten Paar, das eine langsam, das andre schneller, das eine mehr auf der
gleichen Stelle, das andre iiber die ganze Breite des Platzes hin und her. So ent-
steht ein gleichmiBiges und doch regelloses Hin- und Herschieben der ganzen
Tanzerschar. Den Schritt mochten wir am ehesten unserm Schottisch ver-
gleichen, immer ein lingerer und zwei kiirzere Schritte, aber ohne jedes Hiipfen,
auch in gleitender Bewegung, vor allem der Frauen, die hierbei ihre Fiifle be-
sonders zierlich zu setzen pflegen. DaB sich der Rhythmus im 4/, Takt bewegt,
entspricht auch der Ahnlichkeit mit dem Schottisch. Beim ndiing fiihren die
Miinner wieder die beim mbing-ngegang beschriebenen Variationen aus.

Tanz und Musik ist jederzeit erlaubt, es gibt keine festlosen Zeiten wie im
suBerlich islamisierten Tibati. Doch gelten bestimmte Zeiten als Zeiten der
Feste, in denen Tag fiir Tag mit grofiter Ausdauer und Leidenschaft getanzt
und gesungen wird. Einmal ist jeder Vollmond mit dem strahlend hellen, die
Nerven erregenden Schein, dazu angetan, die Menschen zum Tanz zu locken;
dann liefern besondere Geschehnisse die Veranlassung: Familien-Ereignisse, die
Vorbereitung zu einem Kriegszug oder die gliickliche Beendigung einer Fehde,
ein Hauptlingswechsel. AuBerdem aber gibt es die grofie Festzeit des Jahres
ngu, von Alters her im Monat nguéng, wenn die Ernte eingebracht ist und
das erste frische Hirsebier getrunken wird; diese ,,Erntefestzeit’, wie man
sie wohl nennen darf, ist vor allem ein Fest der Frauen, die jetzt das Vorrecht
haben, reiche Geschenke zu empfangen. Jeder Mann beschenkt nach seinem
Vermogen seine Frau oder seine Erwiihlte mit einem Stiick Stoff, mit Schmuck
oder Palmél. Besonders die Schwestern des Hiuptlings werden von ihren Miin-
nern oder Bewerbern mit Gaben iiberschiiitet; sie kommen damit zum Hiupt-
lingshof, um sich und ihre Schiitze zu zeigen, ihre Miinner begleiten sie und bringen
dem Hiiuptling Geld, Hiihner, Ziegen, 01 ,,damit der Hauptling sieht, daf seine
Schwestern reiche Minner haben®. Der 'weniger vornehme Tikar, der nicht die
hohe Ehre genieBt, eine Hiuptlingsschwester zur Frau zu haben, spottet manch-
mal iiber die Kostspieligkeit dieses Vorzugs, der zur Festzeit so hohe Steuern
auferlegt. Der Hiuptling freilich beschenkt aus der groBen Schar seines Harems
nur die erste Gattin und die Favoritinnen; wahrscheinlich gehn aber auch die
andern nicht leer aus, jede erhiilt ihre Gaben von einem heimlichen Verehrer. Die
Frauen entfalten eine lebhafte Titigkeit im Kiichenraum; schon lange vorher
sorgen sie fiir Vorriite an Hithnern, Eiern, Fleisch und Fisch, (1 und Gewiirzen,
vor allem fiir geniigende Mengen von Hirsebier. Zur Festzeit. selbst hebt ein
grofies Kochen, Schmaugen und Trinken an ; die Minner laden ihre Freunde dazu
ein, und ein jeder schwelgt in allen Freuden des Daseins. Das Tanzen und Singen
beginnt schon beim Erscheinen der schmalen Sichel des nguéng-Mondes, beim
Vollmond hat das Fest seine Hohe erreicht, und drei Tage lang wiihrt die Zeit des
Schenkens und Schmausens. Das Tanzen und Trinken dauert noch linger, bis
zum Monatsende und hért erst allmihlich auf, aus allgemeiner Ermiidung.

Zur Musik des mbéng-ngegang und des ngpa gibt es je ein Maskenspiel.
mesing-ngegang ist die Masken-Darstellung des mbéng-ngegang, die von zwei
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Mannern aufgefithrt wird, am hellen Tag, im' Gegensatz zum niichtlichen
Tanz des mbong-ngegang. Einer der Minner stellt die Frau dar, er trigt ein
weites, gegiirtetes Gewand, das nicht am Hals, sondern erst oben iiber dem Kopf
zusammengeschniirt ist (Tafel 28). Auf dem Kopf wird eine grolie, geschnitzte
Holzmaske befestigt, die, der Haarfrisur nach, den Kopf einer Tikar-Frau dar
stellt; eine dicke Krause aus fein zerspaltenem Bast deckt den Ansatz zwischen
Kopf und Gewand. Der andre Tinzer triigt einen Federbusch anf dem Kopf

das bei vielen Stammen im innern Kamerun wiederkehrende Tanz-Emblem -
und einen verzierten Eisenstab in der Hand, meist Rasseln an Handgelenken
und Knécheln. Die beiden Ténzer jagen sich iiber den ganzen Dorfplatz, immer
in Frontalstellung gegen einander (Tafel 34, Abb. 3). stets in ihren Spriingen
nach dem Takt der Musik, die aus mehreren Trommeln. hiufiec anch Basseln
und dem Chorgesang der Zuschauer besteht. Die Art des Schrittes schien hier
ziemlich willkiirlich, hiiufig beobachteten wir, wie beim einfachen mbéing-ngegang,
das rasend schnelle Spreizen und Zusammenschlagen der Beine. Den Frauen
ist in Ngambe und Njua das Zuschauen bei diesem Maskenspiel verboten, sie
fiirchten sich vor der Maske, die fiir sie irgend eine unheilvolle Bedeutung zu
haben scheint. Nahert sich cine Frau dem mesing-ngegang, wird sie ergriffen,
dicht zur Maske hingeschleppt, hier losgelassen und Liuft schreiend davon. Den
tieferen Sinn dieses Maskenspiels vermochte uns keiner unsrer Lente zu erkliven;
sie wullten eben nur, dal es cin djudju, also ein Zauberspiel sei, mit dem ge
schlechtlichen Sinn des mbing-ngegang. In auffallendem Gegensatz zu diesem
Maskenspiel der Tikar steht ein ganz ihnlicher Maskentanz, den wir im kultur
verwandten Bamum sahen, dortaber gerade beim grofien Fest der Weiber, an dem
Tausende von Frauen zum Tanz zusammenkamen und bei dem auBer den Tromm-
lern kein Mann zugegen sein durfte. Nur mehrere Masken, die ganz denen in Tikar
glichen, umbhiillten Miinnergestalten, eine sogar den Hiauptling Njoja selbst. Sie
filhrten fast nur die oben beschriebenen raschen Beinbewegungen mit unglaub.
licher Virtuositit und Ausdauer aus. In Jakong war, ohne ersichtlichen Grund,
den Weibern das Zusehen beim mesing-ngegang erlaubt. Wir haben den Eindruck,
dali in ganz Tikar das smesdng-ngegang nur mehr eine leere Form ist, deren Inhalt
in Vergessenheit geriet, wenn nicht vollig verloren ging.

Die Tikar-Frauen haben ihren eigenen Maskentanz zur Musik des ngpe und
fithren ihn besonders in der grolien Festzeit auf. Wir sahen ihn im November 1912
i Wie beim mesing-ngegang den Weibern, so ist beim Maskentanz

des ngpe den Minnern das Zuschauen verboten ; die Franen tragen scharfe Ruten
in der Hand und verjagen jeden neugierigen Mann mit Schligen, gegen die er
sich micht wehren darf. Die jungen Burschen nehmen das meist von der komischen
Seite, nihern sich den Weibern, um sie zu foppen und rennen nach einem oder
zwei Streichen lachend davon. Nur den Musikanten ist auch hier das Zusehen er-
laubt. Sie tragen Rasseln und eine grofie Doppel-Glocke aus Eisen, die mit
einem Stab von aufien geschlagen wird. Die Weiber sind bei diesem Tanz nackt;
auch die reichsten, sonst in Stoffiille prunkenden, tragen hier nur den kleinen
Sehurz aus Fransen oder einem gefalteten Stoffstreifen, der an einem Giirtel

8  Thorbecke, Hochland von Mitiol-Kamerrn 01
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hiingt!. Die Haare werden nach der kunstvollsten neuesten Mode frisiert,
hiiufig auch mit eingesteckten Federn geschmiickt. Als Masken tanzen ihnen
gegeniiber einige Miinner, die in dichten Gras- oder Palmblatt-Umhéngen stecken
(Tafel 29, Abb. 3). Ein unterer Umhang reicht rockartig vom Giirtel bis auf die
FiiBe, ein oberer vom Scheitel his auf die Oberschenkel herab; eine Federkrone
ist obenauf hefestigt. Beim Tanz umkreisen sich Weiber und Masken gegenseitig,
ohne gich nahe zu kommen. Die verschiedenartigsten Schritte werden ausgefiihrt,
bald ein kurzes, rhythmisches Huipfen anf beiden Fiillen gleichzeitig, wohel das
Gewicht des Korpers nach je dreimaligem Hiipfen bald auf den rechten, bald auf
den linken Ful} verlegt wird; dann ein laufendes Schreiten oder ein Hiipfen von
einem FuBl auf den andern (Tafel 29, Abb. 2). Allerlei Drehungen und Wendun-
gen werden dabei ausgefithrt, und da bei brennender Nachmittagshitze in strah-
lender Sonne getanzt wird, ist jede Tinzerin, deren sich meist vier oder fiinf aunf
dem Plan bewegen, schon nach einer Viertelstunde villig in Schweill gebadet und
ganz erschipft und mufl von einer andern aus dem weiten Kreis der singenden
Zuschauerinnen abgelost werden. Ob auch die Minner in den Masken wechseln,
konnten wir nicht sicher erfahren; da sie aber ab und an verschwanden, halten
wir es fiir wahrscheinlich. . Sie tanzen, weil jetzt ihre Festzeit ist*’, cagien unsre
Leute, als wir nach dem Sinn des ganzen Maskenspiels fragten. Ob vielleicht
im grofien Weibertanz in Bamum, der die Masken des me<dng-ngegangy mit den
iibrigen Vorschriften des Maskentanzes des ngpa zu vereinigen scheint, die heiden
Maskenspiele der Tikar in ein neues Maskenspiel zusammengezogen sind, bleibt
eine offene Frage®.

Der Totentanz wngumbe oder giimba ist fiir jeden Tikar mit Schauer und
Ehrfurcht umkleidet; er wird zu Ehren eines verstorbenen Edelmanns
oder Hiuptlings aufgefithrt, und nur der Eingeweihte wird zugelassen.
Wir haben ihn auch nicht zu Gesicht bekommen. Nach Schilderungen
unsrer Ngambe- Leute, die mguwmbe mitgemacht haben, beginnt der Tanz
frithestens sechs Stunden nach der Beerdigung des Toten gegen Abend oder
in der Nacht. Das ganze Leichengefolge kehrt dazu in das Haus des Tolen zu-
riick, das von allen Weibern verlassen werden muf}; sie ziehen sich zuriick, sobald
gie am Geschrei der vom Grabe Zuriickkehrenden hiren, dall der Tanz beginnen
soll. KEr wird von etwa 20 Minnern ausgefithrt; ihre Zahl bleibt dauernd auf
g0 wenige beschrinkt, trotzdem sehr viel mehr Leute den Tanz kennen und ver-
stehen, weil in Ngambe nur 20 der notwendigen Tanzgeriite, aba, vorhanden sind.
Diese Lestehen aus einem rechteckigen Lederschild von behaarter Biiffel- oder
Rindshaut in etwa 45 3% 35 em Grifle (Figur 31). An der oberen Schmalseite wird
ein biegsamer Zweig durch zwei in den Ecken angebrachte Locher gefithrt und
zum Ring

zusammengebunden. An diesem Ring werden mehrere kleine Glocken
aufgehiingt, tiitenformig zusammengedrehte Eisenplatten, durch deren obere
Offnung eine Schnur fithrt: daran ist unten der kugelformige, eiserne Kloppel
befestigt. oben ist sie um den Ring gekniipft. Der Tinzer streift den Ring iiber den

' Vorgl. Tafel 2! Abb., 2 u.-3.
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Kopf und legt ihn um den Hals; der auf dem Riicken hiingende Schild wird mit
den Hinden an der unteren Schmalseite auf dem GesilB festgehalten. Der Kopf
bleibt wiihrend des ganzen Tanzes krampfhaft nach oben gerichtet. So glauben die
Neulinge unter den Zuschauern, die Schildtrager seien ,,gefesselt wie einer, der
hingerichtet! werden =oll*, und fiirchten sich. Die Tiinzer fiithren ihren Tanz
auf der Stelle aus, sie rithren sich nicht vom Fleck:
sie bewegen nur rhythmisch den Kérper dadurch, daf3
sie sehr rasch die Beine an einander vorbei bewegen,
oft auch gleichzeitig die Fersen heben, ohne aber die
Zehen auch nur im geringsten zu riihren. Es sieht fast
aug, als rieben sie die Knie an einander, tatsichlich
aber diirfen sie sich garnicht beriihren. DerTiinzer darf
keinen Laut von sich geben. Der geiibteste Tinzer
kann lange Zeit so tanzen, der Neuling ist schon nach

wenigen Minuten erschépft, zudem schneidet ihm der
Tragreifen stark ins Fleisch, wihrend der Geiibte den
Schild so richtig von unten stiitzt, daB er keinen Druck
spiirt.  Der Einzug in das Haus des Verstorbenen voll-
zieht sich in strenger Reihenfolge; voran ein Teil der
Zuschauver, darauf die Tanzer unter Vorwntritt der ‘o
Trommel, dann der Rest der Zuschauer. Der Fig 31 Riickenschild
Trommler, die hohe, schmale Trommel zwischen zum Totentanz

den Knien, nimmt in der Mitte des Wohnraumes

Aufstellung, In einem der durch die Scheidewand im Hausinnern? gebildeten

Winkel reihen sich die 20 Tiinzer in eine Linie, im andern driingen sich die
Zu chaver, die den Tanz mit Zurufen und lautem Geschrei begleiten. IThre
Zahl ist sehr grofi, wer nicht mehr in di» Hiitte hinein kann, bleibt drauBien
stebn. Im Totenhaus tanzen nur dis wirklich geiibten, guten T zer, der
Neuling bleibt hier Zuschaner. Hat der Tanz im Hause des Verstorbenen eine

Wei e gedauert, zieht die ganze Schar in das Trommelhaug des Hiuptlings, wo
das Fest weitergeht. Hi rerscheint auf das Klirren der Glocken der Hi uptling mit
demganzen Gelolge seiner Grofileute und beteiligt sich am Tanz. Bei seinem Eintritt
wird er vom Vortiinzer durch ein Vorwiirts- und Riickwiirtstanzen begriiit. Dann
nin mt der Tanz seinen Fortgang bis zur volligen Ermiidung, ja fast Bewulitlosig-

keit derTéanzer. Aber keiner darf fallen, das wiire ein iibles Zeichen fiir ihn, da
er dadurch beim Hiuptling in Verdacht kiime und sich der Gefangenschaft, Bull-

zahlung und Folter aussetzte. Selbst der Neuling, der hier im Trommelhaus mit

in die Reihe tritt, darf ja nicht hinfallen, er muB friih genug den Tanz abbrechen
und einem andern den Schild iiberlassen. Die jungen Burschen iiben daher abends
cifrig den Totentanz nach dem Klang einer Sansa. So haben wir die Melodie

phonographisch aufnehmen kénnen. Manchmal tritt der Hiuptling fir kurze

' Yon den auf dem Riic
zum Hals hinauf und zicht den Kopf zuriick, so dafli die Kehle fiir den tétlichen Hish

n gefesselten Hinden fiihrt eine straff angezogene Schnur

frei ist.
3 Vergl. 2. Teil, 8. 47
’}'3
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Zeit in die Reihe der Tanzenden, das bedeutet den Héhepunkt des Festes. Minde-
stens zwei, manchmal drei Tage wiithrt das Tanzen ohne Aufhéren Tag und Nacht,
nur von kleinen EBpausen unterbrochen. Hirsebier und Palmwein werden in
Menge getrunken, der Hiuptling spendet das Getriink, das seine Weiber bereiten,
auch die Edelleute steuern etwas bei. Gegessen wird nur Fufu, der gekochte
MehlkloB aus Hirse oder Mais, den die Priesterfamilie stellt, aber nur fiir die
Tinzer, die Zuschauer erhalten nichts. Vor Ubermiidung und Trunkenheit
nzer in ihre Hiitten, wo sie einfach umfallen, Die
Woeiber waschen sie mit warmem Wasser, dann schlift alles Volk Rausch und Er-

wanken schlieilich die T

schopfung aus.

Der Sinn des ngumbe soll nach dem Bericht unsrer Leute der sein, dal} das
rhythmische Klappern der Glocken den Gott darauf aufmerksam macht, emn Edel-
mann oder Hiuptling komme zu ihm, er mége ihn wohl empfangen und ihm einen
guten Platz neben sich geben. Vielleicht st ellt die merkwiirdige Haltung, gleich
der eines zum Tode Verurteilten, ein Symbol des Todes dar.

Wie im Abschnitt iiber Ahnenkult! dargelegt, ist ngumbe die Macht, mittels
deren der Priester und seine Familie dem Volk, vor allem aber dem Hiuptling
und den Edelleuten seinen Willen aufzwingt. Als Verwalter der Beziehungen
zu den Toten hat er das Recht, dem Verstorbenen das ngumbe zu gewiihren oder
zu versagen; auch der Hiuptling muB sich darin ganz seinen Anordnungen
fiigen, er muBl am ngumbe seines grofiten Feindes teilnehmen und kann es fiir
seinen bevorzugten Giinstling nicht erzwingen, wenn ihm der Priester Feind war.
Auch die Embleme des Festes, Schilde und Glocken, werden von der Familie
des Priesters, in Korben verpackt, in Gewahrsam gehalten. Reiche Geschenke
und Steuern der vornehmen Familien flieBen als natiirliche Folge dieser Machi-
stellung ins Haus des Priesters; aber auch von jedem Horigen, den natiirlich die
Neugier treibt, das ngumbe kennen zu lernen, zieht er seinen Vorteil in Form einer
Abgabe fiir den erstmaligen Zutritt zum Totentanz; solche I Sintrittezahlung muf
iibrigens jeder Edelmann und Hiiuptlingssohn leisten, der zum ersten Mal dem
Tanz zusieht. Die Abgabe betrigt fiir den einfachen jungen Burschen etwa
zwei Hiihner, ein wenig Palmél oder was er sonst hat und sich leihen kann.
Ein Edelmann oder Hiuptlingssohn muB natiirlich mehr bezahlen; vom Hiupt-
lingssohn wird nur Roheisen im Wert von etwa 10.— M. genommen. Die
Priesterfamilie iibte ein strenges Regiment, wer sich ohne Erlaubnis und ohne
Abgabe dem ngumbe niherte, wurde in fritheren Zeiten kurzerhand erschlagen ;
ebenso erging es jeder Frau, die sich in der Nihe blicken liefi. Unter der
deutschen Herrschaft ist das nicht mehr moglich. aber eine kriftige Tracht
Priigel bezieht auch heute noch jeder Neugierige.

ngumbe soll aus Ntschi stammen, einem kleinen Dorf ostlich der Strafle Bamkin-
Gorori, etwa zwei Tagemirsche nordlich Bamkin im groBen Mbam -Wald.
Der Ort ist heute politisch Bamum untertan, doch sind die Bewohner nach Ab-
stammung und Sprache reine Tikar. Von Ntschi ist der Totentanz nach Bamkin
gekommen, dem iltesten und vornehmsten Hiuptlingsort Tikars, und von da

L ¥ lf.'.l 5. 86
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iiber Bandum und Mboaga nach Ngambe. Als der Hiuptling von Bandum, dex
damals noch selbstiindig war, den von Bamkin um das ngumbe hat, sandte Bamlkin
mehrere Leute, die gegen die hohe Bezahlung von vierZiegen, Hiithnern und Palmal
ngumbe vortanzten. Das Kind des Bandum, ein Midchen, schlugen sie tof, weil
es zuschauen wollte; aber es wurde ihnen in Bandum kein Haar gekriimmt. Sie
nahmen ngumbhe wieder mit in ihre Heimat und haben es erst gegen weitere
Geschenke und das feste Versprechen, niemals ein Weib zusehen zu lassen, den
Leuten von Bandum abgelassen. Heute ist der Totentanz in Ngambe (mit
Bandum und Mboaga), in Bukamba, Ditam, Bamkin und Bandam bekannt,
in Njua, Bengbeng, Lomonji und Jakong weil man nichts davon. Auch nach
Bamum ist ngumbe gekommen und soll dort getanzt werden.

Unsre Bemiihungen, einen ngumbe-Schild (aba) zu kaufen oder auch nur zu
sehen, schlugen fehl; der Priester und seine Familie waren nicht zu bewegen,
einen zu zeigen, denn ngumbe ist ihr groBtes Geheimnis?,

Spiele und Spielzeug der Kinder

Abgesehen von kleinen, als Spielzeng dienenden Musik-Instrumenten® haben
wir im ganzen Ost-Mbamland, bei Tikar, Wute und allen andern Stimmen, nur
ein einziges wirkliches Spielgeriit beobachtet, das zu diesem Zweck angefertigf
war: Tanzpiippchen, die an Schniiren héingen. Ein Tikar-Junge aus Njua
hatte sie sich selbst hergestellt und vergniigie sich damit, eine Anzahl Kinder
und Erwachsener sahen lachend zu. Der Sinn des Spielzeugs ist die Nach-
ahmung des Tanzspiels mbong-ngegang, das ja die Aufforderung zum Geschlechts-
verkehr darstellt?. Bei den Piippchen ist das verschleierte Motiv des Tanzspiels
bis zum iiuflersten enthiillt und ausgefiihrt. Die aus leichtem Raphia-Holz
geschnitzten Piippchen zeigen am oberen Ende ganz roh Kopf und Hals,
zwei Beine baumeln an Fiiden in Lochern am unteren Ende; durch das Kopi-
ende sind Lécher gebohrt, und durch sie ist die Schnur gefiihrt, an der die Pipp-
chen hingen. Das Paar von Piippchen stellt Mann und Frau dar, die ganz roh
aber hochst drastisch korperlich gekennzeichnet sind: ein eingekerbter
Spalt bei der Frau, ein eingesteckter kleiner Pflock beim Mann. Wie die Zeichnung
(¥ig. 32) veranschaulicht, befestigt der Spieler die Schnur, an der die Piippchen
einander gegeniiber hiingen, an seinen groBen Zehen. Mit gespreizien Beinen auf

dem Boden sitzend, klopft er leise mit beiden Hinden gegen die Knie: die Piipn-
geg ) PI

chen bewegen sich gleitend auf den Schniiren. Durch leises Heben und Senken
des cinen oder des andern FuBles Lit der Spieler beide Piippchen wie beim
Tanz der Erwachsenen — in einiger Entfernung von einander einige Zeit hin- und
zuriickgleiten, schlieBlich 1iBt er sie sich ganz nihern und sich beriihren, was
bei ihm selber und bei allen Zuschauern grifite Heiterkeit hervorruft. Dann be-
ginnt das Spiel von Neuem. Der Knabe, der sich das Spielzeug gefertigt hatte,
mochte etwa 10 Jahre alt sein; er vergniigte sich damit in groliter Harmlosigkeit,

' Die Zeichnung Fig. 31 ist nach Mbos Angaben entwaorfen und von ihm gut geheiBen
' Tafe] 33 Nr. 8.
A Vergl. 8. 110.
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weder er noch seine Zuschauer — unter ihnen auch unsre Diener — dachten daran,
das Spielzeug irgendwie vor uns zu verstecken, ein Beweis, dall sie die Beschiif-
tigung damit sicher nicht fiir anstéBig hielten.

Sonst zerrten die Kin-
der beim Spiel mit einem
der Dorfhunde herum
oder scharrten mit Topi-
scherben oder einem
Stiickchen Kiirbisschale
im Sand oder Lehm, nie
aher haben wir etwas
beobachtet, das dem Ku
chenbackenoderFestung-
bauen unsrerKinderspiele
geglichen hitte. Grofere
Knaben verfertigen sich
wohl Bogen und Pfeile,
mit denen sie sich spie-

Fig. 32 Spiel mit Tanzpippchen lend im Schieflen anf

kleine Végel iiben, oder

sie fithren formliche Schlachten auf, wenn sie sich in der Reifezeit der jungen

Maiskolben mit den abgenagten, noch ziemlich weichen Kolbenresten bombar-

dieren. wie unsre Buben in Schneeball-Schlachten, Ab und an konnten wir

Kinder beobachten, die — ohne Trommel oder Gesang — die Tanzbewegungen

des mbong-ngegang oder ndiing iibten und nachahmten, meist in kleinen Gruppen
zu vier oder fiinf.

Der charakteristische Unterschied gegeniiber den Spielen unsrer Kinder liegt
in dem verhiltnisméBigen Phlegma, mit dem sie getrieben werden. Beobachten
wir unsre Kinder, so sehen wir bei allen ihren Spielen — sei es in kirperlicher
Betiitigung, sei es in Versuchen, die den Geist beschiftigen , dall sie das
instinktive Bediirfnis haben, sich anzustrengen; sie arbeiten sich heil und
miide bei jedem frei gewiihlten Spiel. Ganz anders die Kinder des Tikar und
wohl jedes andern Negers. Sie ble ben gleichgiiltiger, sind bei anstrengenden
Unternehmungen wenig ausdauernd, horen damit auf, sobald sie in Schweill
geraten, kurz, zeigen sich von jener Passivitit, die uns als ein Charaktermerk-
mal des Negers erscheint. Der erwachsene Neger strengt sich freiwillig nur in
gewissen sexuellen Rauschzustiinden, wie sie beim Tanz erregt werden, an;
diese fallen heim Kind fort. Wir glauben, hier schon im frithen Kindesalter
einen der tiefsten Wesensunterschiede zwischen den Rassen zu erkennen: beim
Europiier den innern Drang, alle Krifte anzustrengen und wirken zu lassen,
beim Neger eine gewisse Trigheit, die ihn immer nur so viel Kraft und Willen
aufwenden 1iBt, wie zur Erreichung des niichsten Ziels unbedingt notwendig ist
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Mit grofiem Interesse habe ich die Bearbeitung der Instrumentensammlung
nnd der Phonogramme iibernommen, die mir Prof. F. Thorbecke freundlichsi
iibertragen hat.

Den ersten Teil meiner Arbeit habe ich den Instrumenten gewidmet, aber ich
mulite mich begniigen, die meisten Stiicke nur kurz zu beschreiben und zu klassi-
fizieren nach der von Hornhostel und Sacha? gegebenen Systematik, Was
mir auller der danach gegebenen Charakterisierung noch bemerkenswert erschien.
habe ich beschreibend der Besprechung eines jeden Instruments hinzugefiigt.
Dabei handelt es sich ja z. T. um Angaben, die nicht mit einer einfachen Zahlen
formel zu machen sind, um MaBe, Eigenténe der Resonatoren, fiuBere Formen,
Ornamente u. a.

Nach Moglichkeit sind meinen Ausfiihrungen Abbildungen beigefiigt worden.
Ich weise aber darauf hin, daf viele afrikanische Instrumente iihnlicher Typen
schon bei Ankermann®u. a. abgebildet und auch beschrieben sind. Diese Be
schreibungen sind oft so ausfiihrlich, daB ich nur darauf verwoeisen werde. falls
mir nicht noch etwas Besonderes aufgefallen ist, zuniichst vom Standpunkte
des praktischen Musikers aus, also in Spieltechnik u, #.

Die Reihenfolge der Beschreibung der Instrumente geschieht nach der Auf-
stellung von Hornbostel und Sachs®.

Im zweiten Teil meiner Arbeit habe ich die Transskription von etwa 30 Phono-
grammen wiedergegeben und behandelt. Diese stellen eine Auslese der insgesami
etwa 90 Walzen umfassenden Sammlung dar, die sich im Phonogrammarchiv
des Psychologischen Instituts zu Berlin befindet.

Fiir die Notation der Walzenmelodien bin ich in den diakritischen Be
zeichnungen Abraham und Hornbostelt gefolgt.  Geringe Abweichun-
gen davon beziehen sich nur auf die Stellung z. B. vorkommender Plus- und
Minus-, sowie auch der Kreuz- und B-Vorzeichen. Ich setze diese Zeichen nie
an den Anfang der Zeile, sondern immer direkt vor oder iiber die Note. Tch hoffe
dadurch die Ubersicht noch etwas zu erleichtern. Kommt z. B. in einer Melodie
nur ein cis, dagegen kein fis vor, so soll nach Hornbostel und Abraham das

Systematile der Musikinstrumente. Kin Versuch. Zeitschr., f, Ethnologie, 1914, H, 4/
5. L83 T,

* Die afrikanischen Musikinstrumente. Ethnol. Notizbl. Bd. 11, H. 1.

# Des weiteren nur als H. 8. zitiert.

Vorschlige fiir die Transskription exotischer Melodien. Sammelbiinde dor Int. Mue
Ges, IX. 1000,

=
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fiz iiberhaupt nicht vorgezeichnet werden; offenbar mit Recht, denn es wiirde
nur eine europiische Tonart vortinschen, und solche Suggestionen sind natiirlich
moglichst zn vermeiden. Fiir den gewohnheitsmiifligen Notenleser wird aber die
rasche Orientierung etwas gestirt, wenn am Anfang der Zeile nur z. B. ein cis vor-
gezeichnet steht. Er hat erfahrungsgemiil im ersten Augenblick den Eindruck,
daB er es mit einem anderen Schliissel (Tenor, Sopran, Alt usw.) zu tun habe,

Téne von unbestimmbarer Héhe gebe ich wie Hornbostel und Abraham
als Notenstiele ohne Kopf. Liingere Pausen, die das angenommene Metrum
unregelmiiflig zerreilien wiirden, hezeichne ich mit Phrasenzeichen (). Bei
Notationen von zweifelhafter Zuverliissigkeit setze ich ein Fragezeichen oder
die betr, Note in Klammern. Doppelbogen bedeuten starkes Schleifen der
betr. Noten ((lissando). Werden verschiedene Stimmen auf einer Zeile notiert,
so wird jede einzelne bezeichnet durch die Richtung der sinzelnen Cauda des Noten-
stiels, wie es auch in unsern Chorpartituren iiblich ist. FEinfache Bogen sollen
nach Moglichkeit die Phrasierung wiedergeben. Um die Ubersicht zu erleichtern,
habe ich oft mehrere Gesangnoten in beispielsweise !/;-Werten nicht einzeln mit
(audafihnchen wiedergegeben, sondern unter gemeinschaftliche Balken ge-
stellt. (JJ 4 «)- Eine Fermate (=) bedeutet Aushalten einer Note iiber den
metrischen Wert hinaus.

Bei den Transskriptionen selbst bin ich methodisch wieder Hornbostel gefolgt.
Das Abhoren geschah grolienteils nach dem Tonometer. Phrasen, die nicht ohne
weiteres zusammenhiingend erfaflt werden konnten, wurden Ton fiir Ton ab-
gehort. Die Niederschrift geschah danach im @-Schliissel, also fiir Minner-
stimmen um eine Oktave zu hoch; nur in einem Falle (Transskr.-Tafel 1) wurde
die Transskription aus Griinden der besseren Ubersicht im Bafischliissel notiert.
Das Metrum ! wurde nach einem Metronom bestimmt. DasTempo findet sich am
Kopf der einzelnen Notationen bezeichnet. Das Metrum konnte trotz solcher
mechanischen Hilfsmittel nicht immer einwandfrei bestimmt werden. Es sind
dabei zweifellos manche subjektiven Zufilligkeiten der Apperzeption mit wunter-
laufen. Wie grofi solche Ungenauigkeiten zeitlich exakter Sehiitzungen werden
konnen, habe ich darzustellen versucht in einem Vortrag iiber die afrikanische
Trommelsprache?

Dennoch sollte natiirlich nicht auf eine metrische Einteilung verzichtet werden.
Soweit es sich um die grébere Gliederung handelt, sind die Fehler wohl auch nicht
so grofl. Sie werden erst bedenklich, wo es sich um /- oder 1/,,-Verschiebungen
innerhalb der einzelnen Takte handelt. Bei Notationen mit besonderer Unzu-
verlissigkeit der metrischen Verhiiltnisse ist dies jedes Mal besonders angemerkt
worden. Wo es sich um offenbar ganz freie Metren handelte, wurde das Tempo
als rhapsodiseh bezeichnet und die Hauptgliederung durch Phrasenzeichen {}
gegeben.

' Metrum und Rhythmus mochte ich in dem Sinne geschieden wissen, daB Metrum
die objektive exakte Zeiteinteilung nach Takten, dagegen Rhythmus jede subjektive
(agogiache) Veriinderung solcher Grofen bedeutet.

* Thilenius, Meinhof, Heinitz. Die Trommelsprache in Afriks und in der Siidsee.
Yox 1916, H, 45, 8. 188.

in




Noch weniger als das Metrum, war natiirlich der Rhythmus in den Notationen
wahrheitsgetren wiederzugeben. Mit geniigender Zuverlissigkeit lieBen sich in
dieser Beziehung auch nur die unverkennbaren Phrasierungen gegehenenfalls
aufzeichnen. Auch Hornbostel weist ja bei seinen zahlreichen Untersuchungen
immer wieder auf die Unzulinglichkeit der metrischen und rhythmischen Angaben
bei der Notation hin. Wie so manches andere Problem in der exotischen Musik-
wissenschaft, so wird sich auch das der zeitlichen Ordnung wahrscheinlich erst
mit Hilfe geniigend geschulter Eingeborener wirklich Erfolg versprechend be-
arbeiten lassen®.

Am zuverliassigsten bleibt vorliufig die Darstellung der Tonhéhe. Dabei
mufl man bei subjektiven Untersuchungen aber grofitenteils auch absehen von
jenen Feinheiten der Tonhéhenunterschiede, die hesonders in exotischen Leitern
eine Rolle zu spielen scheinen.

Hier aber konnen m. 1. auch zuniichst gribere Aufzeichnungen einen betricht-
lichen Wert erhalten. Man iibergeht bei solchen etwas groBziigigen Darstellungen
leichter die hemmenden Einfliisse [_)S}‘Ollijll.'igi:'-uhtl!l', P}1‘5'=é,'iul(:gi:-gr-.l101' und mecha-
nischer Zufiilligkeiten und verliert sich nicht so leicht in spekulative Fihrnisse,
ehe man iiberhaupt einmal festeren Boden unter den Fiiflen fiihlt.

Bedauerlich ist es, dal zu Thorbeckes Vokalaufnahmen die genauen
Texte fehlen. Viele der hier in Frage kommenden Gesinge haben allerdings
wohl nur Tonsilben (Interjektionen) zur Unterlage. Dennoch wiire es fiir die
pessere Charakterisierung anch dieser m. E. sehr wertvoll, wenn wir den Sinn der
wenigen vorkommenden Textstellon kennen wiirden. Wo in den Notationen offen-
bar nur Tonsilben gesungen werden, steht unter der Zeile das Zeichen o, wo ein
sprachtext nach dem Phenogramm anzunehmen ist, steht ein T.

Die Varianten der Gesangmotive scheinen in sehr vielen Fiillen nur durch Text-
varianten entstanden zu sein. Nitheres dariiber findet sich in den Besprechungen
selbat.

Im Anschluf} an jede Transskription ist als Auszug die Tonleiter der betr. Melodie
gegeben worden. Das hat auch Hornbostel in manchen Fillen? getan. Es
ist m. E. sehr bedeutsam fiir das Verstiindnis der einzelnen Melodien und kann
unter Umstinden Aufschliisse geben iiber das Tonsystem, das den betr. Stiicken
zugrunde liegt.

Fiir die Untersuchungen selbst hatten mir Prof. D. Carl Meinhof und
Prof. Dr. G. Panconcelli-Calzia simtliche Binrichtungen des Phonetischen
Laboratoriums des Seminars fiir Kolonialsprachen zu Hamburg bereitwilligst
zur Verfiigung gestellt. Manche wertvolle Auskunft wurde mir auflerdem durch
Prof. Dr. E. von Hornbostel zu teil. Ichdankeallen diesen Herren an dieser
Stelle herzlich fiir ihre freundliche Unterstiitzung bei meiner Arbeit.

Die exokte Darstellung der zeitlichen Verhiltnisse nur nach dem akustischen Objekt
st bei weitem nicht so einfach, wie es z. B. Land in seinem Referat iiber Hagens
Musik einiger Naturvélker, Viertelj.-Schr, f. Mus.-Wiss, Bd. IX, 8. 239{f. bezeichnet.

*E. v. Hornbostel Wanyamwezi-Gesinge. Anthropos. Bd. IV (1909), H. 3—a&,
3. 781 ff. Die Musik auf den nordwestlichen Salomoninseln. Anh. zu R, Thurnwald,
Forschungen a. d. Salomoninseln.
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Instrumente

Idiophone
Rasseln (Ratteln)

M. 783, I, 784, II. Rasseln (ingle) aus Ngambe (Tikar).

Diese Rasseln sind unter 112.13 zu klassifizieren. Ihre Mafie sind: I Umfang
32, Héhe 5, IT Umfang 33, Hohe 6 cm. Die &uflere P'orm gleicht jener der Instru-
mente M. 421-426. Der Handgriff ist aber durch den Korb bis auf dessen
Boden gespiefit. Die Grifflinge ist bei I 14, bei IT 12 em.

Als Tonerzeuger dienen zerschnittene Fruchtkernhiilsen. Aufler dem eng
geflochtenen Deckel ist das Geflecht weitmaschiger, etwawie bei M. 424-426. Die
Gerdiuschtonhéhen sind bei I = b, bei 11 d'. Wir haben also auch hier ein
Intervall, etwa die groBe Terz. —

M. 950 a/b (Tafel 32 Nr. 1). Rasseln aus Longwe (Tikar) genannt nga bei
den Wute, die sie an den Kniekehlen tragen, meju (ngegang) bei den Tikar,
die sie, mit einer Schnur verbunden, mit den Hiinden schlagen. Klassif.: 112.13.

Die heiden Rasseln sind durch eine 70 em lange Doppelschnur zusammenge-
bunden. Jede besteht aus einem zweispitzigen eng geflochtenen Glockenkorb
mit einem ebenfalls geflochtenen Henkel. Der grofite Umfang des einen Korbes
ist 34, der des anderen 35 em.

Als Tonerzeuger dienen unzerstiickelte Fruchtkerne.

Die Korbe haben innen eine Art Resonanzboden aus hartem Gummi. Die
Tonhiihen der beiden Rasseln sind deutlich zu unterscheiden. Ganz genau lassen
sie sich natiirlich nicht bestimmen. Die des einen Korbes ist etwa c182, die des
anderen etwa e —

M. 421-426 aus Bamum Klassif. : 112.13.

Von diesen sechs Instrumenten gehoren der duleren Form nach zusammen
421, 422, 423 und 424, 425, 426. Sie mogen daher auch gruppenweise besprochen
werden. Die Instrumente M. 421-423 haben etwa die Form von Handgranaten.
Ein Korb mit sechseckigem Boden und abgerundetem Deckel ist zu einem 12 ¢m
langen Stielgriff ausgeflochten. Der Umfang dieses Griffes betrigt 8 cm. Der
Korb selbst ist 13 em lang, 14 cm breit und 7 cm hoch. Sein Umfang mifit 45 ¢m.
Das Flechtmaterial ist Raphia. Das Geflecht ist zellenférmig.

Als Tonerzeuger dienen zerschnittene Fruchtkernhiilsen. Der geriiuschartige
Ton, der durch das Durcheinanderschiitteln der Tonerzeuger hervorgebracht
wird, weist etwa die Tonhche A1 auf.

Besondere Verzierungen zeigen die Instrumente nicht Thre Spielart ist zu
ersehen auf Tafel 20 Abb. 1.

Die Instrumente M. 424-426 sind etwas kleiner als die soeben besprochenen.
Thre Umfiinge sind gegeniiber 45 cm der vorigen nur 38, 38 und 42 em. Die Hohen
der Korbnetze sind gleich denen von 421-423.

Der Stiel milt statt 12 em nur 9 em. Die Korbe sind enger geflochten als bei
den eben besprochenen Rasseln. Auflerdem unterscheiden sich die Instrumente
424-426 von den Instrumenten 421-423 besonders dadurch, dafl jeder Korb mit
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seinen Klangkorpern eine andere Tonhohe hervorbringt. Die Tonhohen sind etwa
gl hl, d*.

Sachs! meint, dafl die Verbreitung der Rassel in umgekehrtem Verhiltnis zur
Kulturhche der Volker stehe, weil sie nur rhythmisch verschwommenen Reprodul-
tionen dienen konne. Ir erwiihnt aber nicht etwa vorkommende verschiedene
Tonhthen bei zusammengehorigen Instrumenten, wodurch die Rassel doch be-
dingungsweise hohere musikalische Bedeutung erlangen kinnte.

Glocken

Die bearbeitete Sammlung enthiilt eine Anzahl hervorragend schoner Bronze-

glocken® (Tafel 20 u. 21), die musikwissenschaftlich gleichfalls ein gewisses

Interesse erregen. Moehrere dieser Glocken gehéren maglicherweise zusammen,
obgleich die Stiicke nicht alle gleichzeitig gesammelt wurden. Die Stiicke M.
1206-1214 sollen aber von demselben Manne gegossen worden sein.

Die einzelnen (zlocken zeigen verschiedene Form, etwa die eines konischen
Bechers; einer Quaste usw. Als Tonerzenger dienen Kloppel, die entweder von
siner Nul}, einem Stein, oder einer Eisenschale gebildet werden. Jede Glocke
gibt einen Klang, der etwa an die schweizerischen Kuhglocken erinnert. Die
Tonhohe der einzelnen Stiicke ist durchweg verschieden. Sie richtef sich offenbar
danach, wieviel Metall der I'Ia'il!}:t.]in;_{ als .".nr-".r.nit-.|lll1!t1_g an einen GroBmann
verleiht, der sich daraus dann die Glocke giellen liGt.

Es ist offenbar, dafi man nach der Tonhohe ungefihr den Wert des Glocken-
triigers (die Glocken werden am Schwert getragen) abschiitzen konnte. Je tiefer
der Ton ist, nmsomehr Metall gehorte ja zu der Glocke, und jemehr der Hiiuptling
dem Glockentriiger schenkte, umso héher mufi der hei ihm in Gunst und Ansehen
gestanden haben. Ob solche Zusammenhiinge von den Eingeborenen mit Wissen
beobachtet werden, ist allerdings bis jetzt nicht bekannt geworden.

Es wurde in der nachfolgenden Tabelle eine Ubersicht gegeben iiber die hier
beschriebene Glocken-Serie. In der zweiten Kolumne steht die Sammelkatalog-
nummer. Ein -~ daneben bezeichnet, dali die betr. Glocke zu der Reihe gehort,
die von demselben Eingeborenen gegossen wurde. In der dritten Spalte steht
der ungefihre Ton, der beim Anschlag dominiert. Das Material, aus dem der
Kloppel hergestellt ist, wird in der vierten Spalte kurz charakterisiert. Spalte 5
gibt die Form des Glockenbechers an.

Schliisse auf Zusammenhiinge etwa zwischen Form und Tonhdhe kann man
aus dieser Aufstellung allerdings noch nicht ziehen. s ergibt sich aber aus der

ganzen Glockenreihe eine (vielleicht ja zufillige) Skala von etwa !/,- und !/,- Tonen.
Nur einmal liegt etwa eine grofle Terz (verm. Quarte) zwischen zwei Stiicken
(cis'- f1). Stellt man alle Stiicke mit konischer Form zusammen, so erhilt man

schlieBlich die Tonreihe cis'-fisl-g'-a'-b'-h!. Stellt man die taillierten zusammen,

so ergibt das g%cis'-cis'-fis'-figl-gl-gis'-al-bl-c?-ci5®.

! Die Musikinstrumente Indiens 8. 43 f.
*Vergl. oben 8. 5114
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Die zusammen gekauften Instrumente ergeben fis'-g'-g'-g'-a'-b'-b'-h'-c

gt |

Vermutungen iiber irgend welche tonlichen Zusammenhiinge sind aber noch zu

dunkel, als daB sie hier ausgesprochen werden diirften.

Bronzeglocken

1| 2 3 | 4 | 5
Katalog Nr, Tonhiihe Klippel i Form

1 q" Nub tailliert

2 cig! fohli B

3 ais! .. tailliert-konisch

{1—3aus Bamuimn)

4 1251 i Nuld Ziweispitz

5 1241 Jis! s tailliert

6 1206 q! Stein Quaste

T 19212 fig! fehlt tailliert-konisch
8 1210 q! Nub flach-tailliert

H 1259 gt Kigenschale .-ainit;.c-l-;uni.-:t.'!l
10 1234 gis! Nuf Sturzbecher
11 1208+ al . tailliert-konisch
12 1207 hi- Stein spitz-konisch
13 1211 h Nub tailliert
14 1213 A fehlt stumpf

15 1200+ Al Metall konisch

16 1244 o2 Stein tailliext

17 19144 ois? fehlt flach-tailliert
18 1215 2 Glocke

(18 aus I amum)

19 fhea .» .‘\'.I-l‘il\l “lin:_a-lr
jl’lr i M it TI_-. ,\.l-il.l I']_:l]l:ili‘:l

M. 1235 Fig. 27 S. 48 Kriegsglocke aus Ngambe (Tikar)
Klassifilk.: 111. 242. 111.
Ankermann? zeigt eine solche (locke in Abbildung 152. Er sagt

[nstrumentes.

1 Die Zusammenstellung der Tonhéhen nach den Glocken von gleicher Form mag zund
vielleicht sinnlos erscheinen. Dennoch méchte ich sie hier wiedergeben, um zu tie

dort

(S. 99 £) auch etwas iiber die Verbreitung dieses eigenartigen glockenformigen

ichst
feren

Beobachtungen iiber solche Zusammenhiinge anzuregen. Es wire wohl auch sehr er-

wiinscht, daf die Reisenden photographische Aufnshmen wvon Eingeborenengruppen

sammelten, in denen Glockenserien benutzt werden.
s A. a, 0. 5. 64




AT

Die MaBle unseres Instruments sind: Linge 20, Durchmesser 12 und 6,5 em
Der groBte Umfang (Glockenmiindung) betriigt 28 em. Das Metall ist etwa 0,1 em
stark. Das Instrument hat als Handgriff einen 18 em langen flachrunden Stiel,
der am Ende einen Zierkopf trigt. Als Tonerzeuger dienen die zusammengebo-
genen Eisenplatten, aus denen das Instrument besteht. Die Platten werden von
anBen angeschlagen. Iin besonderer Schligel ist nicht vorhanden,

Der Ton des Glockenkorpers ist etwa b1,

Mit dem Grundton werden, wie bei allen Glocken, gleichzeitig eine Reihe von
Partialténen horbar. In seinem Klang erinnert das Instrument an eine schwei-
zerische Kuhglocke.

M. 250. Doppelglocke! aus Bamum.

Klassifik. : 111. 242, 111,

Ein #@hnliches Instrument zeigt Ankermann?® in Abb. 153; der Biigel des
unsern ist aber etwas einfacher.

Die Male sind: grofer Klangkorper, Liinge 49, Durchmesser 22 und 16, Miin-
dungsumfang 57 cm; kleiner Klangkorper, Liinge 45, Durchmesser 20 und 15,
Miindungsumfang 51 em, Metalldicke 0,4 cm. Als Handgriff dient ein mit Rotang
umwickelter Halbring, der beide Kéorper trigt. Dieser Ring ist 52 em lang und
hat 12 em Umfang.

Die Haupttone der Glockenkorper sind (grofler) e!, (kleiner) fisl.

[m iibrigen weichen die Einzelheiten nicht ab von denen hei M. 1235 be-
schriebenen,

Marimben

M. 802 a/b (Tafel 30). Altes Stiick aus Kelebe (Tikar).

Xylophon fiir 2 Spieler® (nsa(ng) tong).

Klassifikation: 111. 212,-8.

Ein dhnliches Instrument zeigt Ankermann? in Abb. 168. Bei den hie
besprochenen Marimben handelt es sich aber um zwei Stiicke, die nur zusammen-
hingend gespielt werden. Dabei werden die Klangstibe mit Schligeln ange-
schlagen. Ankermann erwihnt zwei besonders zum Anschlagen dienende
Schligel. Nach Thorbecke werden beliebige Stiicke Holz zum Anschlagen
benutzt.

Als Unterlage fir die holzernen Klangplatten dient ein zum Rahmen verarbei-
teter Balken von etwa 1 —5 em Linge und 22 cm Breite. An der einen Seite des
Balkens befinden sich zwei tiefe Kerben. An der anderen Seite ist die auf dem
tahmen liegende Klangstabreihe durch Bast stark befestigt. Die innere Lichtung
des Rahmens mifit 1407 em. An den Enden des Rahmens ist ferner ein grofier

L Wergl. A. Mansfeld, Urwelddokumente, Berlin 1908, Abb, 112, sowic Passarge.
Adamaun, Abb. 266 (Kriegsglocken der Bain) und Abh, 81,82 (Kriegadoppelglocke) von
Bubandjidda und Haussaglocke

1A 0 O, B. B4

4 Es sind die Instrumente M. 802 a und 802 b gemeint.
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und starker Biigel durch Verschniirung befestigt. Dieser Biigel dient zum Auf-
setzen des Instruments auf den Boden (Tafel 30).

Eine solche Haltung diirfte von allergroitem Interesse sein. Im algemeinen
dient der Biigel an Marimben nur dazu, das Instrument vom Seile entfernt
zu halten. Dazu wiire der hier beschriebene Biigel chnehin zu flach. Wir
sehe 1 hier also wahrscheii lich eine Ubergangsweise, de¢s Instrument zu halten:
zwischen dem Liegen des Instrumentes platt auf dem Boden und dem Tragen
vor dem Bauch.

Der Biigel wird an den Seiten durch besondere kleinere Federbiigel an den
tahmen gedriickt. An den Enden des Rahmens ist aullerdem ein Seil befestigt,
das um den Riicken des Spielers gelegt wird und so zum Halten des Instrumentes
dient. Beim Spielen werden die beiden zusammengehdrenden Instrumente
dachférmig gegen einander geneigt. Dabei kehren sich die Spieler das Gesicht zu,
so daB sie leicht Verabredungen iiber ihr Spiel treffen konnen. Ein paar Marim-
ben anderer Art zeigen die Abb. 1 und 2 auf Tafel 31. Solche Instrumente
werden bei Ankermann! kurz beschrieben?.

Als Tonerzeuger dienen auf Instrument 802a und 802b je 14 Klangplatten.
Diese Platten oder Stibe liegen in Fichern. Die Ficher werden gebildet durch
schmale Rippen, die auf den Rahmen aufgebunden sind. Die Klangplatten sind
auBerdem befestigt durch eine Schnur, die durch kleine Bohrlocher der Platten
liuft und so fortlaufend alle einzelnen Platten mit dem Rahmen verkniipft. Die
Platten tragen je 3—4 Bohrlicher, von denen aber nur zwei benutzt wurden.

Bei dem Instrument 802b ist eines der erwithnten Fiicher nicht mit einer Klang-
platte belegt. Man kann natiirlich nicht ohne weiteres entscheiden, ob es sich
dabei um eine fehlende Platte, oder um einen Baufehler des Instruments handelt.
Bin besonderer Zweck des leergebliebenen Faches ist zuniichst nicht einzu-
sehen.

Die Rippen, aus denen die Fiicher gebildet werden, sind mit Kerben versehen,
wie man deutlich aus der Tafel 30 ersieht. Solche Kerben finden sich aber
nur an der dem Spieler zugewendeten Oberseite der Rippen. Ob sie Zier- oder
Nutzzwecken dienen, ist ohne weiteres nicht zu ersehen®.

Die Klangplatten sind unten spitz gerundet und lanfen oben in gleichfalls
singekerbten Lanzettspitzen zu. Auch diese Einkerbung ist nicht gleichartig,
so dal} sie wohl zur Unterscheidung der Tonhéhen dienen kénnte.

A a0 B.T2

' Nach B. Ankermann, Ethnographische Forschungsreise ins Grasland von Kamerun, Z,
f. Ethnologie 1910, H. 2., 8. 309, kommen diese Instrumente allgemein im ganzen Grasland
vor, wohingegen Rahmeninstrumente eine Ausnahme bilden.
Eine bei Wallascheek, Anfinge der Tonkunst 8. 124 (Fig. 6), gezeigte Marimbe hat
auf ihren Klangplatten Strichverzierungen, die fast identisch erscheinen mit den Kerben
unarer Marimbe und moglicherweise auch zur l:.'lt'inn[im‘nng auf dem Instroment dienen
kinnten,

Passarge, a.a. 0. Abb. 148, stellt eine Marimbe der Mbum aus Ngaumdere dar. Der
letzte Stab des Instruments zeigt deutlich eine Art von Zeichen, die wohl auch als Ton«
sichen dienen konnten. In Abb. 293 zeigt Passarge eine Guitarre der Mbum (aus der
Fle g elschen Sammlung, Berlin) mit ebenfalls merkwiirdigen Punktfiguren auf der Decke.

LE




FETHIT LAd.

chiland von

. I

L




Thorfecke: Hockfond ron Wittel Kawerin I, Tafel w

Fikaw beim Spicl einer Doppelmarimbe

Hamburg: L. Friederfchsen & Co,

St;

Iniversititsbibliothek Bremen







124

Als Resonatoren dienen Kalebassen, die an der Unterseite des Rahmens, inner
halb der Fiicher, in Rundkerben eingefiigt sind. Solche Rundkerben fehlen bei
M. 802b aber unter den Platten 9-14. Bei M. 802a =ind sie nur unter 6 und
7 vorhanden. KEs sind also offenbar nicht fiir alle Klangplatten Resonanzkérper
beabsichtigt. Einige der noch vorhandenen aufgebundenen Flaschenkiirbisse
gind an den Spitzen zerbrochen und dann mit Maiskolben oder Zeug verstopft
In ihrer Grofesind die Resonatoren etwa nach der Grofie der Klangplatten ge-
ordnet, Die Klangplatten von M. 802a sind ziemlich abgenutzt. Die ab-
genutzton Stellen deuten darauf hin, dafi die Platten an der Stelle angeschlagen

wurden, wo es fiir die Klangwirkung am giinstigsten ist. Um die Klangplatten

abzustimmen, sind sie auf der Riickseite ausgefeilt. Das izt dieselbe Technik,
die auch bei den heutigen europiischen Xylophonen noch angewandt wird: Durch
das Mali der Befeilung wird unter Umstinden auch die Klangfarbe beeinflufit.

Die Tonstufen von M. 802a kann man (nach subjektiver Bestimmung) in
drei Gruppen ordnen:

Gruppe I e g® a® A2 d1(?)
Gruppe 1II ! gt a! At d'(?)
Gruppe III 2 ¢* a® K2

Aulier der dritten weistdann jede Gruppe 5 Stufen auf. Die Stufen d! ( ?), sowie
e* bis k? sind je zweimal vorhanden, die vier Stufen e! bis i! einmal. Wegen der
Partialtone ist allerdings eine genaue Oktavenbestimmung etwas schwierig. Auch
stimmen die Platten natiirlich nicht ganz rein auf den angegebenen Ton. Es
kénnen vielmehr Differenzen bis zu 1/ ,-Ténen sehr wohl in Frage kommen. Ganz
genaue Tonmessungen lielen sich umstindehalber leider bis jetzt an dem Instru-
ment nicht vornehmen. Es diirfte indessen kaum einem Zweifel unterliegen,
dali wir es mit einer pentatonischen Skala zu tun haben (d2 ¢® ¢® a2 32).

M. 802b zeigt dieselbe Tonordnung :

Gruppe I e® g% a® A% 42 42
Gruppe I1 e g' a' it 4
Gruppe IIL ¢* a® g%

Abweichend von den Stufen der Marimbe 802a ist hier das d? verdoppelt.

Die erste Platte (4®) ist sehr stark abgenutzt und infolgedessen etwa um /4 Ton
dem zweiten d*® gegeniiber erhiht. Infolge dieser Verdoppelung fehlt in der
ganzen Gruppe LI eine weitere Platte, sodall diese Gruppe nur 3 Platten zeigt.
Davon sind a® und ¢* so geordnet, daB von links nach rechts die Stufe a® dem g*
vorangeht.

Es liegen somit in der Mitte des Instruments die tieferen, an den Seiten aber
die hoheren Tonstufen’. Ahnliche Anordnungen sind ja auch z. B. von einigen
Sansen her bekannt.

M. 706 (Tafel 32 Nr. 2) Spiel und sSprech-Trommel der Tikar mit 2 Schligeln,
aus einem Stiick Holz geschnitzt (ekalo).

Klassifikation: 111. 24,

' Die Tonhohe richtet sich also nicht nur nach der Grébo der Klangplatien, sondern vaor
allem nach der unteren Ausfeilung derselben.

Thorbecks, Hoehland von Mittel-Kamerua 111
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Das Instrument wird allgemein als (Schlitz-) Trommel bezeichnet, ist aber nach
H. 8. zu Klasse 1, also zu den Idiophonen zu rechnen.

Ankermann' zeigt auf S. 61 rolche Instrumente; davon dhnelt dem Thor-
beckes am meisten das Instrument auf Abb. 145. Die hier behandelte Sprech-
trommel ist aber in der Mitte verjiingt. Auch bei Thilenius* 8. 19 findet sich
ein #ihnliches Instrument abgebildet, das aber grofiere Ausmafe zeigt?. In der-
selben ehen erwihnten Arbeit® (8. 13ff.) wurden die akustischen Eigenheiten
giner solchen Sprechtrommel ausfiihrlich objektiv behandelt.

Die Mafe des Thorbeckeschen Instruments sind : (liegend) Linge 77, Breite 34,
Hohe 37 em. Der Umfang an den beiden Enden betriigt je 108, der in der Mitte
101 em. Der Kasten zeigt eine Holzdicke von 1—1,5 em. Die beiden Schligel
(einfache Sticke) sind je 37 cm lang und haben einen Stabumfang von 8 cm.

Als Tonerzenger dienen die Trogwiinde, die durch Aushhlen eines Baumstumpfes
entstanden sind. Als Schallécher kann man die beiden breiten Schlitze ansprechen.
Diese sind durch einen schmalen Schlitz verbunden. Die MaBe der groBen Schlitze
gind : Linge 28 und 30 cm, Breite je 4—4,5 em.

Der Verbindungsschlitz ist 9 em lang und 1 cm breit. Unter dem Mittelspalt
betriigt die Wandstiirke 3 cm, also mehr als an den beiden grofien Schlitzen.

Als Eigentone der Wiinde des Resonators finden sich as?, ¢! und etwa d*. Es
lassen sich auf dem Instrument algo im ganzen 3 deutlich unterschiedene Tonhhen
hervorbringen. Der Klang ist der einer geschlagenen Holzbiitte. Verzierungen
finden sich nicht. Die Spielart dieses Instruments ist zu beobachten auf Tafel 34,
Abb. 3.

Sansen (Klassifikation 122. 12-8)

M. 731 (Tafel 32 Nr. 3) ,Musikinstrument mbi (Wute: timbli), Sansa aus
Njua (Tikar).” Der Kasten mifit: Linge 30, Breite 13, Héhe 8 cm. Er ist
trogformig gebaut und hat einen gréfiten Bauchumfang von 41 cm. Die 0,8 cm
dicke Decke ist aufgebunden, ebenso der Steg, dessen Liinge 14, Héhe 1,4 em, Ab-
stand vom hinteren Lamellenhalter 5.8 em betrigt.

Rinen Hals hat das Instrument nicht. Die 15 Tonerzeuger (Lamellen) sind aus
Rohrholz und nach vorne konisch zugespitzt. Sie sind etwa 0,1 em dick, 9,6—12,5
em lang und 0,4—0,8 em breit. Sie zeigen Spuren von Vibrationskirperchen
(Stiibehen) und sind in Gruppen angeordnet.

Die beiden Schallscher zeigen die Form von zwei spitzen gleichschenkeligen
Dreiecken, die sich gegeniiberstehen und nur durch ein schmales Deckenstiick
gotrennt sind. Thre groBten Seitenlingen sind 5—35,3 cm.

Der Resonator wird von dem Kasten der Sansa gebildet und hat als Eigenton
atwa As.

Als Verzierung zeigt das Instrument zwei Rechtecke mit Diagonalen. Auf die
Wiedergabe der Lamellentonhthe wurde bei simtlichen hier behandelten Sansen
verzichtet, da die Instrumente naturgemil fiir ganz exakte Tonmessungen unzu-
verlissig sind. —

LA a O
2 Vergl, Thilenius, Meinhof, Heinitz a. a. 0. 8. 193.
% Vergl. auch Thorbecke, Im Hochland von Mittel-Kamerun, I. Teil Tafel 8.
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Sansa M. 821 (Tafel 32 Nr. 8), neues Musikinstrument, (mbé) aus Jakong (Tikar)

Der Kasten mifit: Linge (oben) 19, (unten) 21, Breite 11, Héhe 4.5 cm. Der
Umfang des Trogs ist 30, die Dicke der Decke 0,7 em. Der aufgebundene Steg
ist 13 em lang, 1 em hoch und steht 3,6 em ab von dem hinteren Lamellenhalter.

Als Hals zeigt das Instrument einen groBen geschnitzten Menschenkopf mit
weit ausladendem Unterkiefer.

Die 13 Tonerzeuger tragen Schwirrstdbchen und sind 6,4—9 em lang und 0,4
0,7 cm breit. Einzelne von ihnen sind zugespitzt, was ev. eine leichtere Auf-
findung bestimmter Tonstufen ermiglichen wiirde. Eine iihnliche Teilung in
Gruppen zeigt die bei Ankermann! abgebildete Sansa.

Die 15 Stiibe des betr. Instruments zeigen 3 Gruppen dadurch, daB die seitlichen
je 5 Lamellen vorne zugespitzt sind. Auch die hintere Lamellenform liflt viel-
leicht auf eine bestimmte Absicht schlieBen. Ankermann geht darauf allerdings
nicht weiter ein.

Der Resonator zeigt ein Schalloch von der Form eines unregelmiiBigen Vierecks
(2x3,3; 2 3,6em Seitenlinge). Er gibt den Eigenton c!.

AuBer dem Hals sind keine Verzierungen vorhanden. Der Hals {Menschenkopf)
und die Form der Schallécher weisen ziemlich deutlich darauf hin, daB die Sansen
Nr. 821 und 932, zuniichst rein #uBerlich, verwandt sind. M. 932 stammt aber von
den Wute und M. 821 von den Tikar. —

M. 932 (Tafel 32 Nr. 4), Musikinstrument (fimbir), Sansa aus Sumva (Wute).

Der Kasten mift: Liinge 16, Breite 8, Héhe 4 em. Die 0,6 em dicke Deckplatte
18t aufgepflockt und ragt iiber die vordere Stirnseite etwas vor.

Der Bauchumfang des trogfirmigen Kastens miBt 24 em. Der aufgebundene
Lamellensteg ist 9 cm lang, 1 em hoch, der Abstand zwischen dem Kamm des
Stegs und der hinteren Saitenbefestigung betriigt 3 cm. Die 8 Lamellen bestehen
aus Rohr. Als Hals des Instruments konnte man den geschnitzten Menschenkopf?
(Vergl. Tafel 32, Nr. 4) ansprechen. Dieser bildet mit der Kastendecke ein
Stiick. Der weitvorspringende Oberkiefer scheint darauf hinzudeuten, daB das
Instrument an dem Hals bequem zwischen den Fingern getragen werden
kénnte. DaB das Instrument tatsiichlich so getragen wurde, wurde mir durch
Prof. Thorbecke bestiitigt.

Das Schalloch des Kastens hat die Form eines unregelmifiigen Viereckes, und
mifllt 2 < 2,8 und 2 X 3,2 em Seitenliinge. Der hélzerne, stammeigene Resonator
(Kasten) gibt etwa den Ton el.

Der Klangcharakter des Instruments ist ungefihr der, wie wenn Wassertropfen
in einen gefiillten Eimer fallen.

Verzierungen zeigt das Instrument, auBer am Halse, nicht.

M. 934 (Tafel 32 Nr. 5), Musikinstrument (timbir), Sansa aus Linde (Wute)
mit Kiirbis-Schallkérper.

Der Kasten miBt: Léinge 32, Breite 16, Hohe 3,5 cm. Er besteht aus vier floB-

LA. & 0. 8. 33. Abb. 55
* Vergl. Ankermann, Kulturkrsize und Kulturgeschichte Afrikas. Zeitschr. f, Ethnol,
1905, B. 70.
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artig zusammengebiindelten Palmrippen. Die Verkniipfung ist sehr geschickt und
und gibt gute Aufschliisse iiber die Bautechnik des Instrumentes.

Der Steg ist etwas schief aufgeklebt. Er ist 16 em lang und 1,5 cm hoch. Sein
Abstand von dem hinteren Stabhalter betrigt 8,7 cm. Ein Hals ist nicht vor-
handen.

Die 13 Tonerzeuger sind mit Schwirrstiibchen versehen und verlaufen ein
wenig konisch. Ihre Linge betrigt zwischen 11 und 13, ihre Breite zwischen 0,8
und 0.9 cm. Das Material ist 0,1 em dickes Rohrblatt.

Der Resonator hesteht aus einem unter das Instrument gebundenen Kiirbis.
Er ist an einer Stelle sorgfiiltig mit Bast geflickt, sodaf es scheint, als sel er schwer
durch einen passenden anderen zu ersetzen gewesen. Die Offnung des Resonators
ist nicht zuginglich und daher nicht zu messen. Sein grofiter Umfang betrigt
42 cm. Sein Eigenton ist dl. An Ornamenten zeigt das Instrument an der
oberen Halsseite einen nach vorn gedffneten stumpfen Winkel.

M. 933. (Tafel 32 Nr. 6), (fimbir), Sansa aus Woimane (Wute).

Die Male des Kastens sind: Linge 28, Breite 14, Hohe 4,5 cm. Von einem
Kasten kann aber eigentlich nicht die Rede sein, es handelt sich vielmehr auch
hier um drei floBartig gebiindelte Palmrippen, die an der einen Lingsseite ahb-
geflacht sind, Der Steg ist anfgeklebt. Er mifit 15 cm Léinge, 1,5 em Héhe und
4.1 em Abstand von dem hinteren Lamellenhalter.

Ein Hals ist nicht vorhanden. Die 15 Tonerzeuger messen (von der Ver-
schniirung an) Liange 7,56—10 und Breite 0,5—0,7 cm. Sie sind 0,1 em dick und
tragon an den unteren Seiten z. T. noch erhaltene aufgeklebte Gummikliimpehen®.
Die Lamellen sind lang und schmal. Auf allen befinden sich die Spuren von
kleinen Schwirrstibchen, die mit Gummi aufgekittet waren, wie es an drei er-
haltenen solchen Stiibchen (in Zahnstocherform) zu sehen ist. Der Klang der
Lamellen wird durch die Stibchen etwas metallisch und auch verstiirkt. Kr
erinnert etwas an den Klang einer Violin-g-Saite mit gelockerter Umwicklung.
Die Lamellen sind in Gruppen angeordnet.

Yesonator und Schallocher sind nicht vorhanden. An Ornamenten zeigt
das Tnstrument ein nach auben gerichtetes Lanzettmotiv.

M. 1125 (Tafel 32 Nr. 7). Sansa mit Eisentasten aus Tibati (Mbum), be-
nannt hime (Mbum)und fimberi (Wute).

Der trogformige Kasten milit: Linge 26, Breite 13,5, Hohe 3,5 und grofter
Bauchumfang 33,5 cm. Die 1 em dicke Decke ist mit Eisenklammern stark be-
festigt. Sie ist oben, wie der ganze tibrige Kérper, sehr glatt poliert. Die Sperr-
fugen zwischen Decke und Kasten sind sorgsam mit Gummi verklebt. Der Steg
ist mit Gummi aufgeleimt. Er mifit: Linge 15, Hiéhe 1,5 und Lamellenhalter-
abstand 3.7 em. Ein eigentlicher Hals fehlt. Zum Tragen des Instruments dient
aber eine Tragschnur mit einem Eisenhaken, die an der Halsseite des Instruments
befestipt ist. Die 15 Tonerzeuger tragen statt Sehwirrstiibehen 4 kleine Schwirr-

platten, die zugleich je mehrere Tonstibe zu Gruppen gusammenfassen. Berithrt

L Dicse
mellen den Zweck g

Gummikliimpehen konnten auBer ihrer Verwendung zum Einstimmen der La

shabt haben, d

& ein zu starkes AnreiBlen dieser verhindern sollten;

reilit man niimlich die Stibehen zu kriftig an, so wird ilre Ponhithe wesentlich verfindert.
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werden die Tonstibe (von links nach rechts) 1-—3, 5—6, 7—8 und 14 —15. Die
Linge der Lamellen betriigt 7,3—10 em. Sie sind nach vorne zu spitz gerundet
and z. T. fast messerscharf. Gebildet sind sie aus lanzettformig abgeplatteten
vierkantigen Eisennigeln. Ahnliche Niigel dienen zur Befestigung der Decke.

Die Stiibe sind verhiltnismiBig hoch gelagert. IThre Anordnung ist nach dem
Spieler zu etwas divergierend. Thre vorderen Spitzen bilden eine unsymmetrisch
ausgebuchtete Linie. Der Resonator wird durch den Kasten gebildet. Als
Schalloch dient ein tailliertes Viereck, das sich in seiner Form den Linien des
Kastens anpafit.

Der Eigenton des Resonators ist A% Die Klangfarbe des Instruments erinnert
fast an ein Spinett. Als Verzierungen trigt das Instrument an der Halsseite,
also dort, wo die Akustik nicht leiden kann, eine Anzahl von Muscheln. Diese
sind geordnet in konvexer Linie mit angedeuteter Lanzettform.

Membranophone

Die Sammlung der Membranophone (Trommeln) umfalit im ganzen neun Stiicl.

M. 844 (Tafel 33 Nr. 1), Hohe Trommel e (u ?) ki (i) me aus Longwe (Tikar
arbeit).

Klassifikation: 211. 1-7.

Das Instrument #hnelt siuBerlich dem bei Ankermann® auf 5. 53 (Abb. 124)
abgebildeten vom unteren Congo. Es zeigt aber davon einige wichtige Ab-
weichungen : so fehlt an ihm der Henkel (Handgriff) ; aulerdem ist das Fell auf-
genagelt, bei dem Ankermannschen aufgeschniirt. Die Form des Instruments
wirkt rein #uBerlich urwiichsiger. An Verzierungen zeigt die Ankermannsche
Trommel zwei Ringe, die aus einem eingefafiten Bandmotiv bestehen. Diese
Ringe befinden sich in der Mitte des Konus etwas unterhalb der Fellfliche.
Unser Instrument zeigt ebenfalls zwei Ringe, die aber aus einem einfachen Bande
bestehen. Sie befinden sich auf dem unteren Drittel der Rihre, der eine un
mittelbar iiber dem Wulst (Plinthe), der andere etwas hoher®.

Die Mafle des Instruments sind: Héhe 116, Felldurchmesser 2
oberer Réhrenumfang 80, unterer 47 cm. Der untere Ringwulst miBt 73 em im
Umfang und ist 11 em hoch.

Als Tonerzeuger dient das straff gespannte aufgenagelte Fell. Eine Umstim-

i

und 22 cm,

mung des Fells (wenn nicht durch Erhitzen) ist nicht moglich, so daB es also auf
eine bestimmte absolute Tonhéhe des Imstruments, etwa wie bei unserer euro-
piischen grofien Trommel, nicht anzukommen scheint.

Als Schalloch kinnte man die untere Offnung der Rohre ansprechen. Die
('fH'I.'ulmg_: mift im Durchmesser 12 und 10 em. Der Eigenton der Rohre, des Re-
gonators also, ist am dicken (Fell)-Ende etwa ¢°, am Wulstende etwa 1. Akustisch
hiitten wir also eine ihnliche Erscheinung wie bei einer Glocke. Das ist physi-
kalisch natiirlich ohne weiteres verstindlich. Beim Anschlagen des Fells ergibt

L A, a. 0.
? Frobeniusa. a. 0. Abb, 116 zeigt cine &hnliche Trommel. deren Kasten auf Ridern lauit




sich etwa ein Zusammenklang aus g% und b°. Der Klangcharakter ist der einer
europiiischen groflen Trommel.

Die Spielweise des Instruments ist nach dem Reisebericht so, dall das Instrument
zwischen den Beinen gehalten und mit den Hiinden geschlagen wird?.

M. 1259 /60 (Tafel 33 1 r. 2), Trommeln aus Ditam (Tikar) Klassif. 211. 211. 1-7.
Es handelt sich zweifellos um zwei zusammengehérige Instrumente®. Diese werden
nach dem Bericht an Hingeseilen auf der Schulter getragen und mit der Hand
geschlagen. Das eine Instrument (IT) ist kleiner als das andere (I). Die Male
sind: (I) Hohe 74, Felldurchmesser 18 und 16 em, Umfang 58 em, Deckendicke
0,8—1 em; (II) Héhe 66, Felldurchmesser 16,5 und 17,6 em, Umfang 55 em,
Deckendicke 0,8 cm.. Die etwa 70 cm langen Halteseile der Zylinder sind oben
um den Korper, und unten durch ein Loch in der Decke geschlungen.

Die Befestigung der Felle ist bei beiden Instrumenten nicht ganz gleich. Bei I
ist das Fell durch eine wellenformig verlaufende Pflockreihe befestigt, bei IT ist
das Fell zuniichst durch einen Ring gespannt, und dann erst gepilckt. Die
Pflicke sitzen bei beiden Instrumenten auf einem besonderen Ledergiirtel. Das
Fell auf Nr. 1 ist 1 mm stark, das auf Nr. 1T miBt nur etwa 0.5 mm.

Die Spannung der Felle wird durch Keile bewirkt. Daraus ergibt sich fiir diese
beiden Instrumente also eine Kombination ausRing-, Pflock- und Keilspannung.
Nach Ankermann? findet sich die Keilspannung nur in Kamerun und im Strom-
gebiet des Ogowe. Die Pflockspannung soll sich? nérdlich nicht weifer als bis
Loango ausdehnen. Dagegen wiirden allerdings die von Thorbecke iiberbrachten
Stiicke M. 1259/60, 844, 845 sprechen.

Die offene Seite des Zylinders miBlt bei I 15—17,5, bei IT 15—16 cm im Durch-
messer. Der Eigenton des Resonators ist bei I etwa a?, bei 11 (obgleich der kleine-
ren) g*. Die Felltone waren bei der Priifung bei I = F und bei I1 = . Das
Fell des grofieren Instruments war also offenbar straffer gespannt. Der Klang der
Instrumente ihnelt dem unserer groBen Trommel und scheint sehr tragfihig
ZU sein.

Als Verzierungen zeigen beide Instrumente gradlinige Schnitzereien in der Form
von geometrischen Figuren (Dreiecken und Vierecken). Die Schnitzereien ziehen
gich in mehreren Giirteln von oben his unten iiber die "fr{nm]|{:!:f.‘»,-']ind£:|‘.

Kurze groBe Trommel sikd (¢), M. 845 (Tafel 33 Nr. 3), Tikararbeit der
Longweleute, gekauft in Linte (Wute).

Klassif. : 211. 11-7.

stammt.
Die Malle unseres Instruments sind: Héhe 64 em, Felldurchmesser 40 und

44 cm.

! Vergl. F. Thorbecke, Im Hochland von Mittel-Kamerun, I, Taf. 12.

2 Wenn diese Trommeln konstant [TIHBZ"-\-'l'!iHI‘ gu“]_;ru_ul:hi, wiirden, 3o lielle das. wie mi
Hornbostel sagte, auf arabischen Einflul (nagaralk) schliefen.

A a O 8 95

t Dersalbe 8, B2

S AL 0. 8. 60, Abb 113




Thorbecke : Hockiand von ittel- Kamernn 11T, Tafel 27

Wembranophon:
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Der Kasten (Kessel) des Instruments steht auf 4 keilférmigen Fiilen, die mit
dem Kessel selbst aus einem Stiick verfertigt sind. Das Ganze ist ein bearbeiteter
Baumstumpf. Die Wanddicke ist nicht melibar.

Das etwa 3 mm dicke Fell mifit im Umfang 139 em. Es ist 8,5 em iiber dem
Rande in drei symmet;

isch geordneten Pflockreihen aufgenagelt. Die Spannung
des Fells ist mechanisch unverinderlich. Die Abstimmung erfolgt durch Er-
hitzen an einem offenen Grasfeuer. Das Fell wird beim Spielen des Instru-
ments nicht mit einem Schligel, sondern mit den Hinden geschlagen. Schallécher
sind nicht vorhanden. Der Eigenton des Kessels ist etwa cis!, der des Felles eis.
Der Klang des Instruments erinnert an eine europiische Pauke.

Als Verzierung finden sich zwei gemalte breite Giirtel unten und oben an dem
Kessel. Diese erinnern an die Bemalung des Instruments M. 844 (Tafel 33
Nr. 1). Die Spielart dieser oder wenigstens iihnlicher Trommeln ist gut illustriert
auf der Tafel 29 Abb. 1 und Tafel 34 Abb. 3. Interessant ist es, zu sehen,
mit welcher Spannung auch die Augen der Musikanten auf die beiden Tinzor
gerichtet sind. Das Gesicht des Trommelschligers, der offenbar tonangebend
fiir den Rhythmus ist, zeigt besondere Aufmerksamkeit.

M. 949 (Tafel 33 Nr. 4), alte kleine Trommel mit einem Schligel (ndschia).
Das Instrument stammt aus Linde (Wute), Es handelt sich um eine Haussa-
Imitation, was aber von den Wute bestritten wird.

Klassif. : 211. 212. 1-822.

Das Instrument gleicht éiuBerlich etwa der europitischen kleinen Trommel, trigt
aber beiderseits eine Fellsaite.

Die MaBe des Zylinders (Kastens) sind: Hsohe 18 em, Felldurchmesser 26 und 27
em, Umfang etwa 94 em. Die Dicke des Kastens ist nicht meBbar wegen des Fells.
Die Dicke des Fells betriigt 0,8 mm. Der Trommelschligel besteht aus einem
einfachen runden Stab von 29 em Linge.

Schallécher sind nicht vorhanden. Der Resonator (Kasten) hat etwa den Eigen-
ton a'. Jedes der Felle war bei der Untersuchung auf d° gestimmt. Es ist natiir-
lich ohne weiteres nicht nachzuweisen, daB dieses die von den Eingeborenen beab-
sichtigte Stimmung war. Der Klang entsprach einem ziemlich geddmpften kl.
Trommelton.

Als Ornament findet sich auf jedem Fell ein breites aufgemaltes Kreuz (Sonne ?)
(Tafel 33 Nr. 4). In der Mitte des Felles ist das Kreuz unterbrochen, so daf} eine
Art Tonsur entsteht, die, nach der |'*l-”',1hr]|:|t.',',|1|1_g'_ offenbar auch die Anschlag-
stelle bezeichnen kinnte,

Solche Merkzeichen! wiirden eventl. darauf hindeuten, dal die Eingeborenen
einen feinen Sinn fiir akustische Klangunterschiede hiitten.

M. 1039 (Tafel 33 Nr. 5), Haussa-Trommel (dai) Tibati.

Der Trommelkérper ist unter der Verschniirung mit rotem Tuch umkleidet. Er
zeigt die Form eines ovalen Zylinders. Die MaBe sind: Hohe 28 em, Felldurch-
messer 41 und 46 cm.

Bei Frobenius, a. a. 0. Tafel ITI {Musikbande) zeigen zwei der Trommeln ithnliche
schwarze Fellornamente. Eine an solche Omamente erinnernde Figur zeigt auch eine
bei Julius Hart, Geschichte der Weltliteratur, Bd. I. S. 620, abgebildete Lappen
Trommel (Runeboom) (Mitte).




Die Deckendicke ist nicht zu untersuchen. Als Schliigel dient ein hakiger Stab,
wie bei M. 1022/23. Ankermann! zeigt einen iihnlichen Schligel der Wute.
Der hier behandelte Schligel ist, mit Ausnahme des Knopfes, mit verschniirtem
Leder iiberzogen. Seine Lingenmafe sind 30-+15-1,4 (Knopi) em.

Von den beiden Fellen ist das eine mit einer Fellsaite, das andere mit zwei Fell-
saiten bespannt. Die Dicke der Felle ist nicht zu ermitteln.

Schallécher hat das Instrument nicht. Der Eigenton des Kastens st etwa b
der Fellton ist €. Der Klang erinnert an unsere europiische grolie Trommel.

Verzierungen zeigt das Instrument nicht. Die Tragweise und die Spielart
ganz dhnlicher Instrumente ist recht gut zu ersehen aus Tafel 34 Abb. 2.

M. 1022/23, (Tafel 33 Nr. 6), Sanduhr-Trommel? (djadjdire].

Klassifikation: 211. 242. 1-91

Ankermann® zeigt eine dhnliche (Sanduhr-) Trommel, die indessen in der
Verschniirung einige Abweichungen von unsrer zeigt.

*Die MaBe der Trommel sind: Hohe 43 em, Felldurchmesser 23 cm, Umfang
der Fellfliche 76 cm. Das Drosselstiick ist wegen der Verschniirung nicht zu mes-
gen. Die Form des Kastens erinnert an eine Nihgarnrolle. Die Dicke des Holzes
ist: gleichfalls nicht zu messen.

Der hakenférmig gebogene Holzschligel miBt: Linge 31-4-11--1.4 (Knopf) cm.
Stabumfang am dicksten Ende 715, am Hals, also unterhalb dieses Knopfes 4.2,
am Knopf selbst 11,4 cm.

Die Felldicke ist 1 mm. Beide Felle sind besaitet.

In dem Kasten der Trommel befinden sich Kérnchen oder kleine Steinchen. Es
mag wichtig sein, hierauf wegen etwaiger ethnologischer Parallelen besonders hin-
ZUWBISen.

Schallcher hat das Instrument nicht. Der Eigenton des Resonators ist etwa
¢is®. Die Felle ergaben bei der Untersuchung den Ton fis'. Der Klang erinnert
an den einer gedimpiten kleinen Trommel.

Verzierungen trigt das Instrument auber dhnlichen Fellornamenten wie auf
M. 949 nicht. Zum Tragen der Trommel dient ein besonderes Traghand.

Trommel der Mbum, dai aus Tibati, M. 1037 (Tafel 33 Nr. 7).

Klassif.: 211. 26-8.

Das Instrument wird an der groBen Fellseite mit einem Schligel, an der
kleinen mit der Faust angeschlagen. Auf Tafel 20 Abb. 1 ist jedoch (ganz links)
ein fihnliches Instrument zn sehen, das nur an der groBen Fellseite. und zwar
mit den Hinden geschlagen wird.

Der Kasten (Kessel) ist aus einem behauenen Baumstamm gobildet. Die
Verschniirung ist an der Tragseite des Kastens unterbrochen. Die Malie des
Kastens sind : Hohe 58 em. Durchmesser der oberen Fellfliche 37 und 35 em, der
unteren Fellfliiche 21 em. Der Bauchumfang ist oben etwa 130, unten etwa 60 cm.

Als Tonerzeuger dienen zwei Felle (Membranen). Beide Felle sind von gleicher
Dicke (0,5—0.8 mm). Der 26 cm lange grade Schli

sel hat einen aus Zeug und

t A a. 0, 8. 58, Abb. 143 a

* Vergl. auch Frobeniug, a. 6. Q. Abb. 119, sowie Pagsarge, a. a. 0. Abb. 174
I A. a8 0. 8. 63
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Gummiwicklung bestehenden Kopf von 11,5 em Umfang. Er erinnert also an
einen europiiischen Paukenschligel.

Eine Resonanzoffnung ist nicht vorhanden. Als Resonator dient der Kessel
selbst. Sein Eigenton ist etwa cis®. Die Felle gehon bei der Untersuchung die
Tone ¢? und d° Die Originalspannung der Felle kann aber ja lingst nachgelassen
haben. Der Bericht sagt indes, dafll es sich um zwei verschiedene Tonhéhen
handeln solle. Der Klangcharakter ist der einer europiischen Pauke

Verzierungen zeigt das Instrument nicht.

M. 1126 (Twufel 33 Nr. 8), Kindertrommel (daindjiggi) aus Tibati (Mbum).

Klassif. : 211. 11-6.

Das kleine Instrument besteht aus einer hohlen Kiirbishiilfte von der Form eines
Kesszelzs und ist mit einem diinnen Fell beklebt. Der Kessel mifit: Hohe 9, gribter
Umfang 31, kleinster Umfang 13 em. Die Kiirbisdecke ist 0,4 em dick. Unfen
ist der Kessel auf. Die Offnung miBt 3 cm im Lichten und bildet ein kreisrundes
Loch.

Der Eigenton des Resonators ist es!, der Ton des Fells ',  Geschlagen wird das
Spielzeug mit einem Winkelhakenstibchen von 17,5 em Stab- und 3 em Haken-
linge. Der Schligel besteht aus zwei diinnen Stiickchen Rohrholz, die mit Bast
verkniipft sind. Einen Trommelschligel von derselben Form zeigt Ankermann?
aus Togo.

Chordophone

M. 680 (Tafel 32 Nr. 9), Spieflaute aus Bumbo (Tikar).

Klassifik.: 321. 311-7(1).

Ankermann® gibt ein Saiteninstrument aus Togo, das dem hier be-
schriebenen durchaus dhnlich ist. Aus dieser Abbildung geht hervor. dafl der
Saitensteg wegen seiner leichten Verlierbarkeit mit einer Schnur versehen wird.
Unser Instrument zeigt an seinem Halse eine spiralformige Lederumwicklung
und an der oberen Halsseite eine Kerbe zum Befestigen der Saite.

Die MaBe der halbkugelformigen Schale sind: Liinge 21, Breite 23, Hohe 12cm;
die beiden Halbmeridiane messen 36 und 37 em, der Gesamtumfang betrigt 61
und 63 cm, der Deckenumfang 78 em. Die Decke wird gebildet von einem
Fell, das nicht ganz straff gespannt und etwa 1 mm stark ist. Das Fell ist 3 em
iiber dem Schalenrande angepflickt und an den aufliegenden Stellen rings herum
noch behaart.

Als Steg dient dem Instrument ein natiirlicher Gabelast von 4 em Héhe. Die
Stegfiilie sind 7,5 em von einander entfernt. Oben weist der Steg ein eingekerbtes
Lager fiir die Saite auf. Der Hals des Instruments wird gebildet durch das 39 em
aus der Schale hervorragende Spiefende. Der Spiell selbst, ein runder grader
Stab mit kurzem Gabelende, mifit im Umfang 6,5 em. Als Tonerzeuger dient
eine 45 cm lange Saife aus 30—40 aufgezwirbelten Pferdeschwanzhaaren. Die

‘A a. 0. B. 58 Abb. 143¢
A . m. O. 8., 9, Abb. 9
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Qaite ist etwa 1,2 mm dick. Sie ist mit Lederriemen an dem 4,5cm langen unferen
Qapitenhalter und iiber der Halsgabel mit einer feinen Haarflechte befestigt. An
den oberen 10 cm des Halses liegt die Saite durch die spiraliormige Lederriemen-
umwicklung sehr fest an. Sie ist dadurch an dieser Stelle natiirlich nicht prakti-
kabhel. Die Saite ist etwa 6 em weit vom Halse zu entfernen und liuft dann an
dom Rande des Resonanzloches entlang. An der Abnutzung der Lederdecke
(2—3 cm seitlich vom Hals) ist die Lage der Saite beim Spielen zu erkennen.

Die Tonhohe der Saite 1t gich durch Spannungsverin lerungen modifizieren.
Nach dem Bericht Thorbeckes werden die unterschiedlichen Tonhéhen durch
Ahgreifen auf der Saite erzeugt. Als Schalloch ist eine ziemlich kreisrunde Offnung
(von etwa 7 em Durchmesser) in der Decke zu bezeichnen. In der Decke befindet
sich ferner ein kleines Loch, das noch deutlich die Spuren einer Verkittung trigt.
Es muB also méglicherweise fiir den Klang des Instruments stérend gewe:zen sein.
Der Resonanzton der hélzernen Schale ist fis'.

Der Tonumfang des Instruments ist nicht bestimmt zu ermitteln. Durch die
Spannung der Saite lassen gich aber etwa 1}/,—2 Oktaven erzielen. Die Klang-
farbe ist gleichfalls nicht ohne weiteres zu bestimmen.

tin Bogen, womit das Instrument angestrichen wurde, fehlte beim Erwerb des
Stiiekes. An Verzierungen zeigt der Schalenkérper eine Anzahl spitz nach aulien
verlaufender geometrischer Ornamente.

Die Spielart des Instruments 1st aus Tafel 35 zu ersehen. Der Spieler driickt
die Saite mit vier Fingern vom Halse ab und benutzt die einzelnen Finger offenbar
gleichzeitig zum Verkiirzen der Saite. Dabei scheint die Saite die Fellkante zu
berithren, wodurch sich die oben erwithnten Abnutzungsspuren ergeben. —

M. 822 (Tafel 32 Nr. 10), zweiseitiges Instrument, Spieilaute (maules)
(Mbum-Sprache), den Tibati nachgeahmt, aus Jakong (Tikar).

Klassif. 321. 311-(%).

Ankermann! zeigt in Abb.11 genau dasselbe Instrument aus Tibati.

Die MaBe an unserm Instrument sind: Schalenliinge rund 23 em, Breite 7 cm,
Umfang 31 em. Die Schale hat die Form eines Schiffes. Das Heck (Hinter-
teil) besteht aus einer 5 em starken massiven Wand. Die Decke wird gebildet
aus einem gespannten Fell, in das die ganze Schale fest eingeschniirt ist. Die
Verschniirung befindet sich auf dem Riicken des Kastens. Genau so beschreibt
anch Ankermann sein Instrument.

Das Fell ist 0.5 mm stark. Die Felldecke wird kurz vor dem Sehalloch noch
sinmal durchspieBt von dem Stab des Instruments. Der lose Steg ist 1,5 cm breit
und 0,6 cm hoch. Er triigt keine Kerben fiir die Saiten. Der Hals besteht aus
einem 23 cm langen runden Stab. Dieser ist bei seinem Eintritt in den Kasten
abgeflacht und ragt 24 cm weit in den Kasten hinein, Sein aus dem Schalloch
hervorblickendes unteres Ende ist zum Saitenhalter verkerbt. Etwa 0,56 cm vor
diesem Kerbenende durchstoit der Spiefl noch einmal 1 em lang die Decke. Am
Halsende weist er einen gebundenen, gepflockten und verklebten Tragriemen auf.

Als Tonerzeuger dienen zwei gedrehte 42 cm lange RoBhaarsaiten. Die Saiten

A. a, O. B. 10
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sind nebeneinander geordnet und 0,2—0.3 mm stark. Das Schalloch ist oval
Seine Achsen messen 3,5 und 4 em. Der Eigenton des Kastens ist °. Der Ton-
nmfang des Instruments ist nicht ohne weiteres nachzuweisen. Verzierungen
trigt das Tnstrument nicht, —

M. 830 (Tafel 34 Abb. 1), Musik-(Maul-)Bogen (nkango) ans Jakong (Tikar).

Klassif. : 311. 121. 11-6.

Die bei Ankermann! aufgefiihrten Musikbogen sind alle komplizierter als
der von Thorbecke mitgebrachte.

Wie die Abb. zeigt, dient diesem Musikbogen als Resonator die Mundhiéhle
der Spielerin. Tm iibrigen berichtet auch Ankermann?® iiber Varianten und
Spielart dieses Instrumentes.

Die Liinge des Bogenstabes ist an unserem Musikbogen 76 em, der Umfang des
Stabes 5,5 cm. Die Raphiabast-Saite ist 5—7 em unterhalb der Stabenden he-
festigt. In das eine Stabende ist eine 3 em tiefe Spaltkerbe geschnitzt, worin
die Saite an einer Schlinge befestigt ist. Am andern Stabende ist die Saite in
sechs Umwindungen um den Stab geschlungen und verknotet. Die Saite ist
62 em lang und hat die Form einer 0,4 em hreiten Bastschnur. Die Dicke dieser
Seite ist 1—1.3 mm. Die grofite Entfernung der Saite vom Bogen hetriigt
15,56 cm.

Die Klangfarbe (ohne Mundresonnanz) ist ungefihr die, wie wenn man einen
gespannten Bindfaden anschligt. Da das Instrument akustisch durch seine ge-
ringe Tonstirke so bedeutungslos ist, so méchte man annehmen, daf der Spieler
oder die Spielerin beim Spielen eine rein taktilmotorische Erbauung haben.
Daf} als Resonator die Mundhéhle dient, ist ia allgemein bekannt.

Aérophone

M. 718 (Tafel 32 Nr. 11), aus Bengbeng. An Aérophonen (Blasinstrumenten
zeigt die sammlung nur dies eine Stiick. eine lagetta. (= algaita der Hausgsa),
d. i. eine Art Oboe oder Schalmei.

Das Instrument ist aus Holz und den Haussainstrumenten nachgeahmt, die
aus Kisen oder Bronzeblech gebaut sind.

Ankermann® zeigt in Abb. 83 unter dem Namen algaita eine Schalmei
aus Sokoto, die unserm Instrument #hnelt. Der Korper unsrer Schalmei
ist aber schlanker gebaut, wiihrend der bei Ankermanns etwas an
die Schallblecherweiterung unsres Englisch- Horns (nicht der Trompete) er-
innert. Es wiire jedenfalls interessant, wenn man die Klangfarbe beider In-
strumente objektiv vergleichen kinnte. Auch der Abst and zwischen den Griff-
lochern scheint auf jedem der Instrumente etwas anders zu sein. Uberein:tim -
mend it das Rohrblatt, das zum Tonerzeugen dient. Es ist interesant. der Her
stellungstechnik dieses Rohrblattes einmal nachzuspiiren. Das Rohr scheint
danach nichts weiter zu sein. als ein zusammengedriickter oder zZusammenge-
A & 0.8 3

* Ebenda 8. 2 ff.
? Ebenda 8. 39
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bissener Pflanzenhalm. Die Rohre, die unsre europiiischen Oboisten und Fagot-
tisten anwenden, werden dagegen hergestellt aus einem einzigen Rohrbrettchen,
das zunichst in der Mitte durch sorgfaltiges Abraspeln gleichmiBig ver
diinnt wird. Alsdann wird das Brettchen mit seinen Enden zusammengebogen,
und der Knick wird endlich durch einen Schlag mit dem Messer aufgeschlagen.
Dadurch entstehen die sich gegeniiberliegenden Zungen, die nun aber noch
in kunstfertiger Weise abgeschachtelt werden, damit der Ton einen gewissen
modulationsfithigen Charakter erhilt. Dadurch kann der Bliser aber auch

ein piano erzeugen, wie mamn es von der ..ohrenmarternden algaita® jedenfalls

umsonst erwartet. IBin so rohes Anblaserohr kann natiirlich auch die Reinheit: der

Téne in weitgehendem Malie beeinflussen. Ubereinstimmend ist auf den beiden
hier verglichenen Instrumenten wieder der Lippenteller, gegen den beim Blasen
die Lippen gedriickt werden. Das bedingt, daB das Rohr wohl sehr weit in den
Mund hineingeschoben werden mub!, wodurch wiederum ein Staccato-Blasen
sehr erschwert wird2. Die Melodie, die wir von dem Instrument als Phonogramm
{(Noteatafel 17) erhalten haben, trigt denn auch sehr ausgesprochenen Legato-
Charakter. Damit erinnert sie fast an den gchottischen Dudelsack®. Ellis* hiilt es
ja auch fiir wahrscheinlich, daB die schottische Sackpfeife wegen ihrer Uberein-
gtimmung mit der arabischen Stimmung durch die Kreuzziige nach Europa
gekommen sei. Auch weist er darauf hin, daB eine Art Oboe aus China Intervalle
ergab (*/,-Tome und neutrale Terzen), wie sie die schottische Sackpfeife bietet.
8. Baglioni® erwiihnt eine Oboe aus China, die eine ihnliche Grifflochanord-

nung (aber 7 Licher) zeigt, wie die hier besprochene algaila. Unser Instrument
ist im ganzen etwas primitiver als das von Baglioni gezeigte. Bezichungen zwi-
gchen solchen Schalmei-Tnstrumenten verschiedener Herkunft lieBen sich durch

den Tonbestand der Instrumente noch weiter aufhellen®.

I Bei unserm Instrument ragt das Rohr allerdings purl,d4 em iiber den Lippenteller hinaus.
2 Die Anblasetechnik der arientalischen Oboen wird gut b sehrieben von Sachs in
den Musikinstrumenten Indiens und Indonesiens, 8. 154. Danach kann das Blagen
ohne Atempause geschehen, da der Spieler den Mund nur ais Windlade benutzt und
durch diec Nase atmet. Das erinnert an die Blasetechnik unserer Glasbliser, die gleich-
falls den Luftstrom durch Atempauscn nicht unterbrechen diirfen. Solche im allge-
meinen wenig bekennte Technik koann z B. bai physivlogischen Untersuchungen des
Atemvolumers em Spirometer sehr merkwiirdige yesultate ergeben, indem die Vp.
ohon seheinbar keine Volumengrenze kennt. Ebenso kénnte man sich bei der ununter-
brochenen sehr langen Phrase eines algaita-Spielers tiber dessen Atemlinge in Btaunen

versetzt fithlen, wohingegen die Erkliarung einfach ist, wenn man die :‘_'\pirli--"hni‘.:

deg Instruments genau kennt.
Da. sich

ein ausgesprochenes Staccato gar nicht in Frage. Die Arbeit von S. Baglioni

h Sachs die Zunge des Spielers frei im Munde bewegen kann, 80 ko

_iiber die Lanonedas™, worin er gleichfalls die Technik der algaita ausfithrlich behandeln

soll, war mir leider nicht zuginglich.

Nach Wallaschek, Anfinge der Tonkunst, 8. 101 ist gaita der spenische Name fir
Dudelsacik.
On the Musics

[netrumente

181 Ithnologie. 1814, 5. HiG.
Sachs, Die Musikinstrumente Indiens, gibt 8. 153 ff. eine kurze Entwicklung der
Ohoe-Instrumente.
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Nach dem l']lunngl'muzl'l hat man es auf Thorbeckes f'aF_rJ,-a.p'm zweifel-
los mit einem Fiinftonleitersystem zu tun. Durch Decken der Grifflicher ergab
das Instrument (jedoch mit abgenommener Windrihre), wenn man es taub
anblies, etwa die Tone d! (zedeckt die Locher 1—35), fis! (1—4,) a! (1— 3), it (1—2),
d® (1), dis® (0). Aus dem Phonogramm ergibt sich (ohne Riicksicht auf Viertel-
tonalterationen) die Reihe 1% ¢! e! fist gt. Li

Reihen liegt zweifellos vor, doch liBt sich ihre Art nicht ochne weiteres bestimmen.

1e Beziehung zwischen den beiden

da das taube Anblasen eines Instruments natiirlich keine genaue Auskunft
geben kann iiber die relative Hthe der einzelnen Tone,

Hier kommt dann noch hinzu, daBl das metallene Windrohr abgenommen wurde.
da der Korper des Instruments sonst nicht anzublasen war. Das eigentliche An-
blaserohr, ein zusammengebissener Halm, war so eingetrocknet, daf} es nicht mehr
ansprach. Das besprochene Instrument ist nach H., S. zu klassifizieren unter
422, 111. 2-61. Der 32 cm lange Kérper ist aus einem etwas gekriimmten Banmast
gewonnen worden. Der obere Korperumfang betrigt 6, der untere 12.5. der
Hﬁ'i];i-]]ii'il'hEi‘l'tIHl[iU]}i 20 em. Die Wand des [\-{"u'i;g_l]',«.' ist, oben (.4 .5, nunten
am Schalltrichter 1-—1,5 cm stark. Der innere Zylinder miBt im Lichten 0.8 0,9
cm. Die dullere Form verliuft konisch, also so wie die unserer heutigen Oboe,
Das starre Windrohr ist aus Metall und miBt 11,5 em Linge und 1.7 em Umfang,.

Es ist mit Leder umschniirt und verliuft gleichfalls nach oben leicht konisch. Die
Seite, die in den Instrumentkérper gesteckt wird, ist durch Umwicklung verdickt.
Der Durchmesser der metallenen ,,Lippenscheibe’ ist 6.8 cm. Die Tonlécher
zeigen im Durchmesser 0,7—0,9 em. Sie sind entstanden durch senkrechte Boh-
rungen in den holzernen Kiorper. Unterhalb des 5. Loches beginnt innen
in dem Kdérper eine zylindrische Rohreinlage. Offenbar soll das ein Aus-
gleich sein fiir die Mingel der Bohrtechnik. die eine zylindrische Bohrung in-
folge der wahrscheinlich primitiven Werkzeuge sehr erschwerten. Die Lage der
5 Bohrungen ist (vom oberen Ende des Kérpers aus gerechnet) entfernt: vom 1.
Loch: 4,2, 1I. Loch: 4,5 (liegt auf der Riickseite des Kérpers), III. Loch: 15,
IV. Loch 17,4, V. Loch 19,9 ¢m.

An Verzierungen zeigt das Instrument auf der Lippenscheibe einen mit Punktier-
technik eingravierten Schmetterling in etwas freien Formen.

Zusammenfassung der Untersuchung der Instrumente

Aus der Betrachtung der Instrumente hat sich im allgemeinen nicht viel Neues
fiir die musikwissenschaftliche Forschung ergeben. Die meisten Typen werden
auch von anderen Autoren schon beschrieben hezw. gezeigt,

Bei der Doppel-Marimba M. 802a/b fillt aber die ungewohnte Haltung des
[nstruments auf; es wird nicht, wie iiblich, vor dem Leibe getragen, sondern
steht auf dem Boden und wird mit den FiiBen des Spielers gehalten (vergl.
Tafel 30). Nach Ankermann bildet diese Marimba als Rahmeninstrument
auljerdem eine Ausnahme an seinem Fundorte.
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Ferner kommt bei den Tikar an Trommelinstrumenten die Pflockspannung
vor, die sich nach Ankermann nérdlich nur bis Loango finden soll. Unsre
Sammlung zeigt vier Trommeln mit solcher Spannung. Auch die Felldecke der
SpieBlaute M. 680 ist aufgepflockt, was doch wohl darauf hinweist, dafi diese
Technik bei den Tikar allgemeiner geiibt wird. Bei der algaila ist hervorzu-
heben, daB sie innen eine zylindrische Rohreinlage zeigt, was m. W. von andern

Autoren noch nicht erwihnt wurde.




Phonogramme

Ein Hinweis auf die Bedeutung der diakritischen Bezeichnungen bei der No-
tation wurde schon in der Einleitung gegeben. Danach habe ich mich im
wesentlichen den Vorschligen Hornbostels und Abrahams angepalit
Es soll daher hier nur eine kurze Erliuterung gegeben werden zu dem Plan der
Anordnung der Transskriptionen und zu dem System, nach dem ich die einzelnen
Aufnahmen besprochen habe. Die Grundordnung des Walzenmaterials ist:
A. Phonogramme der Tikar, B. der Wute, . der Mbum, D. der Bati. Von den
Wute, Mbum und Bati kommen allerdings nur wenige Walzen in Frage. Unter
sich habe ich die Phonogramme nach ihrem Inhalt geordnet. Es folgen auf
einander 1) Choraufnahmen, a) rein vokal, b) mit Instrumentalbegleitung,
2) Vokal-Soli, 3) Vokal-Soli mit Instrumentalbegleitung, 4) Instrumentalsoli
oder Ensembles.

Die Untersuchung der einzelnen Aufnahmen wurde vorgenommen nach Melos,
Phrasierung, Metrum, Text und Skala. Die Beurteilung des Melos ist insofern
durch geringe Fehlermiglichkeiten gefihrdet, als die Notation auf einer mehr
oder weniger subjektiven Auffassung der Tonhihe beruht. Die Bezeichnung
einzelner Noten mit einem Plus- oder Minus-Zeichen versucht zwar den wirk-
lichen Tonh&henverhiltnissen nahe zu kommen; die Resultate sind aber nicht
durchaus zuverlissig. Bei exakten Ubertragungen eines Phonogramms auf
ein Kymographion' wiirden sich innerhalb jedes einzelnen Tons wahrschein-
lich noch bedeutende Schwankungen ergeben. Das ist Jja allgemein bekannt aus
den Ergebnissen, die man z. B. aus den Darbietungen guter europiischer Berufs-
singer unter Umstiinden gewinnen kann.? Helmholtz hilt fiir den Grund des
unreinen Singens die temperierte Stimmung des Klaviers. Inwieweit das zutrifft,
kann hier natiirlich nicht erértert werden. Daf aber manche exotische
Vilker neben einer theorstisch abgeleiteten Skala noch eine besondere (mehr oder
weniger temperierte) fiir die praktische Anwendung haben, ist ebenfalls be-
kannt. Das konnte natiirlich zu mancherlei Alterationen fiihren. die einmal
voluntaristische, zum andern aber auch rein physiologische Ursachen hiiften.
Es kommt noch hinzu, daB sich die Tonhéhe bei musikalischen AuBerungen der
Naturvélker auch leicht durch psychologische Ursachen beeinflussen lassen

! Etwa nach W. E. Peters Methode: Glyphische Aufnahmen auf beruBtes Papier.
Vox 1916, H. 3, 5, 8. 121 ff.

® Vergl. u. a. R. Sokolowsky, Uber die Genauigkeit des Nachsingens von Ténen bei
Berufssiingern, Beitrige z. Anatomie, Physiologie usw. Bd, V, H. 3, 8. 204 ff ; ferner
Abraham, Diskussionsbemerkungen V1. Kongr. f. experim. Psychologie 1914, Géttingen,
8. 135 1.




kann. So erwihnt Stumpf!, dal sich beim Chorsingen der Bellakula-Indianer
bei zunechmender Leidenschaft einzelne Intervalle leicht verdnderten.

Stellen wir noch in Rechnung, daf es bei der zuverlissigen Intonation auch sehr
viel auf die Personlichkeit des Singers ankommt, so ergibt sich daraus, dali man
wohl recht vorsichtig sein mufi, wenn man irgend einer geringen Alteration der
Tonhéhe verallgemeinernde Bedeutung zuschreiben mochte?,

Im groBen und ganzen wird sich aber eine musikalische Darbietung, auch in
stwas groberer Vermittlung, so eindeutig darstellen, dali man sicherlich aus ihr
viel fiir die Wissenzchaft der exotischen Musik gewinnen kann. Die Beurteilung,
ob es sich um i"l‘!}']ﬂlﬂl\ilf oder 11L‘['.'_'_|'|‘il'lll'|1 handelt, ist \'l']'l!iii‘Il'i"-fl]ili-l.%i.g leicht
und zuverlissig. Nur iiber die Absicht einer Harmoniefiihrung kénnen natiirlich
Zweitel entstehen.

Betrichtlich dehnbar ist die Auffassung von der Gliederung einer musikalischen
Form. Noch weniger als bei europiiischen Musikphrasen kann man durchweg bei
exotischen Melodien die eine oder andre als einzig richtige Gliederung in Motive
und Phrasen hinstellen. Die Gliederung hingt naturlich z. T. von der Phra-
gierung ab. Ich mochte allerdings glauben, dali die Phrasierung bei den Natur-
vollern viel natiirlicher gehandhabt wird als bei den Europdern. Bei euro-
piischen Musikern stoft man ja in dieser Beziehung oft auf eine erschreckende

Unkenntnis. Das m daher kommen, dall sie tiberwiegend textfreie Musik

betreiben. Bei den Naturvilkern scheint selbst die Instrumentalmusik noch
fester unter dem Einflull der Vokalmusik zu stehen. Da nun in der Vokalmusik
eine sinnlose Phrasierung durch die hiufige Textunterlage offenbar viel leichter
liicherlich wirkt., so ist sie der reinen Instrumentalmusik gegeniiber in dieser
ll’“"‘-“"“““?—': zweifellos im Vorteil. Vielleicht: diirfte man .'lil’r]t‘]l]l](']l. dald die In-
gtrumentalmusik von der Vokalmusik die Phrasierung, also das eigentlich
musikalische Element, diese aber von jener die grifiere Bewegungstechnik
(Fiorituren u, &.) entlehnt habe. Findet man nun auch hiufig recht eindeutige
Gliederungen in der Musik der Naturvilker, so bleiben doch noch geniigend
Momente bestehen., denen man nur hll]liiljxli\' niher kommen kann. Hierzuo
gohbrt vor allem die theoretische Gliederung in Abschnitte, Perioden, Phrasen,
Motive und Motivglieder. Ebensowenig wie sich das Melos einer exotischen
musikalischen Aunsdruckshewegung nach einer Skalenformel richten wird, ebenso-
wenig wird sich der Aufbau unter den Einfluli einer theoretischen Formenklausur
stellen. Alles was wir daher in dieser Richtung erreichen kénnen, wird nur mit
dedulktiven Methoden zu unternehmen sein, d. h. wir kinnen aus einer Melodie
eine Skala. aus einer Phrase einzelne Motive ableiten, aber nicht ein bestimmtes
Motiv als Grundlage eines musikalischen Gebildes auffassen.

Wo ein sinnvoller Text als Unterlage dient, kann man sehr oft feststellen, wie
sich aus ihm die musikalische Form zunichst als Motiv-Variante weiterentwickelt.

I Lieder der Bellakula-Indisner, Vierteljahrs-Schrift . Musikwissenschaft IL1. 1886, 5. 408.

* 8o sagt auch Stumpf, Phonogr. Indianermelodien, Ebenda Bd., VIII (1892) 5. 145,
daf . B. ..neutrale'* Terzen nicht iiberall intendiert sind. wo sie vorkommmen. Sie kinnen es
vielmehr nur dort sein, wo sich ein Streben nach raffinierten Berechnungsweisen aus-

geprigt hat, wie otwa bei den Arabern.
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Deshalb scheinen mir die Varianten einer exotischen Melodie weniger rein
musikalischen als vielmehr entwicklungsgeschichtlichen Wert zu haben. Um
sie nach einem Phonogramm genau wied rzugeben, ist es in manchen Fillen
unerlifilich, den Text der betr. Stelle zu kennen. An der Hand solcher visuellen
Stiitze ist es viel eher méglich, die oft recht zahlreichen Wechsel- und Durch-
gangs-Noten zu bestimmen. die sich in sehr sehnellem Tempo abspielen, als

(=]

wenn man allein auf den akustischen Reiz angewiesen ist. Auch fiir die Gliederung
des ganzen musikalischen Verlaufs bieten solche Textunterlagen ja eine bequeme
Stiitze.

Noch schwieriger als die Beurteilung der genannten Verhiiltnisse scheint mir
eine zuverlissige Untersuchung der zeitlichen Elemente zu sein. Dio metri-
schen Verschlingungen sind oft so kompliziert und vieldeutig, daf man zu-
niichst vollig ratlosist. Tch denke dabei an Fiille, wie sie Hornbostel! erwihnt
Noch schwieriger als das zu Grunde liegende Gesamtmetrum sind m. E. die ge-
nauen zeitlichen Verhiltnisse der einzelnen Notenwerte zu bestimmen, Synkopen,
Duolen, Triolen und Quartolen treten oft so unerwartet auf, daf} sie leicht dureh
Perseveration vorangehender Zeitformen falseh beurteilt werden. Manches liBt
sich allerdings durch eine gewisse Routine im Abhéren ausgleichen. Ich halte
es aber unter Umstéinden fiir leichter, das Metrum einer prosaischen Rede?
zu bestimmen, als das einer musikalischen Phrase. Bei der gesprochenen Phrase
ist man durch keine fritheren Formbeispiele voreingenommen, bei der musika-
lischen wird man auf Schritt und Tritt durch i'lu‘tilliii-tt'lu' Zeitwertformeln oe-
fihrdet. Kine durchaus zuverlissige Beurteilung der ZeitmafBe lillt sich m. E.
nur durch mechanische [‘I;vrlrugungpn der Schallreize gewinnen, wobei der sub-
jektive Eindruck in der Regel gut zur allgemeinen Orientierung dienen mag.
Eine solche Methode 1Bt sich natiirlich nicht bei allen Phonogrammen anwenden
Zuniichst kommen nur einstimmige Aufnahmen dafiir in Frage. AuBerdem
miissen sich die Tonreize aber auch dynamisch geniigend von einander ahheben.
da die mechanische (bertragung andernfalls nicht geniigend charakteristisch
ausgeprigt wird.

Wie grolle Konzessionen man im allgemeinen der metrischen Zuverlissigkeit
der Interpreten machen muB, Lit sich ohne geniigende experimentelle Unter-
lagen wohl kaum sagen. Im allgemeinen wird angenommen, daf gerade die
afrikanischen Musiker metrisch durchaus zuverlissig seien. Da ihr musika-
lisches Ethos wahrscheinlich iiberwiegend auf Metrum und Rhythmus einge-
stellt ist, mochte ich daran zuniichst nicht zweifeln: aber auch bei ihnen wird
es, wonn nicht allzustarke Typenunterschiede, so doch individuelle Unterschiede

geben.

! Musik der Pangwe, 8. 333 (in den Talkten b bis h in Phonogramm Nr. 63a »
* Vergl. meine Texttransskriptionen in den Phonogrammanfnahmen aus dem egyp-
tischen Sudan, (Abh. d. Hamb. Kol.-Inst. Bd. XXXVIIT) 8. 16 ff.

10" Thorbecke, Hoekinnd von Mibtel-Eamsran (i
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Phonogramme von Tikar-Musik
Soli mit Chor
Walze Nr. 3 (Transskr. 1, S. 181), Phonogramm aus Jakong
Minnergesang mit Chor (huang-ngegang)

Die’ Intervallschritte in dieser Gesang-Melodie gehen nicht iiber sine Quarte
hinaus. Nur einige Male, Takt #/,;, 1%, (f-¢) /1, #/aa, */og (g-d), kommen tote
Intervalle vom Umfang einer Quinte vor. Halbtonstufen finden sich nur in den
Takten 3, 16 und 17. Es ist aber moglich, dal die Notationen dieser etwas un-
deutlich wahrgenommenen Tonbewegungen durch europiische Vorstellungen
beeinflubt worden sind, soweit es sich um die Fiorituren in diesen Takten handelt.
LieBe man in Takt 8 aus der notierten Verzierung das a weg, so wiire auch der
Halbtonschritt beseitigt. Die Wechselnoten in den Takten 3, 16 u. 17 habe ich
als Stichnoten gesetzt, d. h. sie sind nicht ganz zuverlissig. Man kann die Be-
wegung hier auch so auffassen, dall innerhalb des Legatos jedesmal die erste
Triolennote gefiihlsmiBig hervorgehoben wird, wodurch leicht der Eindruck
einer Fioritur entsteht. s mag also im ganzen angenommen werden, dal die
Halbtonstufen in diesem Phonogramm von dem Singer nicht beabsichtigt waren.
Man gelangt dadurch zu einer grifieren tonalen Einheit des Gesanges.

Der Chor bewegt sich in ostinaten Quartenschritten (d—g¢). An einzelnen
Stellen ist es fraglich, ob die direkte Quarte oder die geteilte Quarte (d—f—g)
oder ob nur f—g¢ intendiert war. Zusammenklinge, die sich aus Solo und Chor
ergeben, sind hier sicherlich ganz zufillig. In den Takten 3, 8, 10, 14—18 fillt
das Solo mit der Hauptnote des Chors zusammen. Dadurch entsteht einmal ein
Sekunden-; einmal ein Quartenzusammenklang und dreimal ein Unizono. Be-
trachtet man die Intervalle hinsichtlich ihrer Verteilung in der Melodie. so ergibi
gich folgendes:

Die toten Quinten kionnen fiir die Form der Melodie charakteristische Cisuren
ergeben. Dariiber wird bei der Formanalyse noch einiges zu sagen sein.

An Quarten kommen vor: d-g (Ostinate), f-b, g-¢ und ¢-f. Wihrend das
Ostinato auf der ansteigenden Quarte ruht, sind simtliche ibrigen vorkommenden
Quarten aubler fiinf (Takt 6, 15, 20, 21, 29) fallend. Es ergibt sich darauns eine
Art' melodischer Gegenbewegung zwischen Solo und Chor. Die in der Melodie
steigend vorkommenden Quarten sind 3 X e-f und 2 X f-b. In den ersten fiinf
Takten finden sich keine Quarten. In Takt 17 und 30 stehen 2 Quarten neben-
einander, darunter auch e-g, die iiberhanpt nur zweimal vorkommt, wenn man
die Quarte nicht als solche gelten lassen will, die in Takt 16 durch die Fioritur
verdeckt wird. Quartenfrei sind die Takte 1, 5, 7, 12, 14, 16, 22, 24, 238. Es
zeigt sich, dafl 6 von diesen 12 Takten so stehen, daB sie von quartentragenden

Takten eingeschlossen werden. Dabei ergibt sich aufier bei Takt 14 stets ein

Kontrast zwischen dem vorhergehenden und dem folgenden Takt. Hat der vor-
2 g
angehende Takt die Quarte ¢l-f!, so hat der nachfolgende die Quarte f°-h°

und umgekehrt. Takt 14 steht zwischen zwei Takten, die je die Quarte c-f

haben. Es ergibt sich daraus ein ganz bestimmter Wechsel zwischen den einzelnen
Takten.




147 B

Stellt man die vorkommenden Quarten iibereinander, so erhiilt man einen Aus-
schnitt des Quartenzirkels: d%-g% g%¢cl e!-f1, f9-5°, Die lotzte Quarte (f-6) ist darin
aber um eine Oktave zuriickversetzt. Sie bildet damit gleichsam die Bazis der
Melodie und kommt ja auch am meisten (13 mal) vor. Der Umfang des gesamten
Phonogrammes ist also in drei iibereinanderstehenden Quarten (d°—f1) gegeben.

Ferner finden sich in der Melodie folgende 7 Terzen: %, g0-b°, a%c!. po.g1.
;..'-‘_(f'_ r\'l_rl. i’-\“'_.rul.

Darans kommen 13 steigende und 13 fallende Intervallschritte vor. In den
ersten 5 Takten stehen nur die Terzen f0-a? a%cl, h9%-dl, ¢-e!, Es fallen
8 und steigen 4 Terzintervalle. In Takt 8,9 treten dann die Schritte g®-b° und
b0-d! hinzu, und in Takt 12,13 erst die siebente vorkommende Terz d-f. Die
Melodie erfihrt also bis dorthin immer noch eine gewisse Steigerung. Tn Takt
8 steigt, in Takt 9 fillt die Terz. Dadurch ergibt sich eine deutlich wahrmehmbare
KEontrastwirkung. In den Takten 6, 7, 10, 11, 14, 15, 19 und 24—30 stehen keine
nlich wie die

Terzen. Diese terzenlosen Takte auBer 24—30 werden wieder
quartenlosen Takte eingeschlossen. Hat der vorangehende Takt eine steigende,
80 hat der folgende eine fallende Terz, nur der nach 14 und 15 folgende Takt hat
eine steigende und eine fallende. Dieser Talct ist iibrigens so gebaut, daB man
ihn auch umgekehrt lesen kénnte, als ob er eine Umkehr der melodischen Ent-
wicklung bezeichnen sollte. In Wirklichleit beginnt mit Takt 16 auch formell
die Umkehr. Die Sekunden, die in dem Phonogramm vorkommen, verteilen sich

3

wie folgt: 35 X cl-dl, 3 X dl-e, 20 % f0g° 1 X g%a® 1 X a%h0 28 % hlel,

Die Sekunden halten sich im Steigen und Fallen ungefihr die Wage, (47 steigende,
41 fallende). Aus der Héufigkeit der einzelnen Schritte ersicht man. daf haupt-
sichlich die mit den Stufen f9, g% b°, ¢!, d! gebildeten in Frage kommen. Das
deutet aber wieder auf pentatonische Verhiiltnisse hin. die aus der abgeleitoten
Skala deshalb nicht so klar hervorgehen kinnen, weil aus ihr nicht die Hiiufigkeit
der einzelnen Stufen ersichtlich wird. Um die Stufen e! nund h? ganz auszuschalten,
michte ich wohl annehmen, dal die ersten beiden Takte in ilirer urspriinglichen
Tonhthe entstellt wurden, daB der Siinger sie einfach in eine ihm bequeme Lage
transponiert hat. Da der Bordun erst spiiter (im 3. Takt) einsetzt, war der ?‘F:’Lngcr
his dorthin eigentlich unabhiingig von der Tonhéhe. Auch metrisch ist der Anfang
ja ziemlich frei. Auch in der Verteilung der Sekundenschritte zeigen sich gewisse
Symmetrien. Wo gleiche Sekunden in einem oder in mehreren Takten aufein-
ander folgen, dort sind ihre Bewegungen durchweg kontrastiert, (vergl. z. B.
Takt 20: f9-g%f° zu g0-fo-g° Takt 12, 13: d-cl-d! zu cldlel usw. )

Sekundenfreie Talkte kommen nicht vor.

Solche Vorstudien zu der eigentlichen Formanalyse lassen vermuten, daf die

gein konnte. Um iiber die

ganze Melodie nach gewissen Grundsitzen aufgebaut

Form eine gewisse Ubersicht zu geben, sind die Takte beziffert worden. Die
Melodie umfalit darnach dreiBig ¢/,-Takte. Zunichst hatte ich die Notation im
*/¢-TaktmaB bestimmt. Metronomisch stimmt weder das eine noch das anders

al
£t

genau, Der Chor singt zwar metri ch sehr exal er der Soli t erlaubt tich

hin und wieder Freiheiten, die das innere Metrum verschieben (vergl. die
Bemerk. zu Phonogr. 45, S. 168).

10*
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Die Themenbezeichnung richtet sich nach gewissen charakteristischen Inter-
vallen. So stehen z. B. in A andere Quarten, Terzen und Sekunden als in B.
dagegen zeigt einige Intervalle, die bald entweder A oder B angehiren. Durch
solche Unterlage wird m. E. die Themenbezeichnung etwas objektiver, als wenn
man sie allein nach der musikalischen Linie vornimmt. Wollte man die Form
des Phonogramms Nr. 3 nach europiischem MaBstab gliedern. so kénnte das
folgendermalien geschehen : Die Takte 1-—4 wiiren als ., Exposition** zu bezeichnen.
Die Trennung von dem folgenden ,,Hauptsatz® ist bezeichnet durch den Einsatz
des Chors und dadurch, daf das Chorostinato mit seinem Hauptton zu dem
Soloeinsatz eine Quinte bildet.

Im Hauptsatz selbst (Takt 5—15) wechselt das Intervall zwischen Chor und
Solo nach dem Schema: 3 3 Quinte, 4 » Quarte, 3 Quinte, 1 > Quarte. Nach
B und 4 A. Innerhalb des
Hauptsatzes ergibt sich eine 10-taktige Periode (Takt 6—15) mit symmetrischem

Themen geordnet, enthiilt der Hauptsatz 3> A, 4

Anfang und Ende. Sie fiingt an mit A2 A3 und endigt mit A3 A2, also umgekehrt.
l)il?:‘-‘l'r']‘ﬂ!i'tp;l.'!l' kehrt noch einmal in den Takten 28, 29 wieder. wo es etwa wirkt
s Moment vor dem AbschluB des Ganzen. Eine dhnliche

wie ein letztes spanmende
Symmetrie wie zwischen Takt 5, 6 und 14, 15 zeigt sich ferner im Haupteatz
zwischen Takt 8 und 11 (B 1) und anch zwischen den ferneren Takten 11 und 18§,
18 und 25, sowie 27 und 30. Es scheinen darnach die Themen A2 A3 und Bl die
Form des Gesanges innerlich zusammenzuhalten.

Auf den Hauptsatz folgt mit der zweiten Hiilfte der Komposition zuniichst
ein Mittelsatz (Takt 16—21). Seine Trennung wvom Hauptsatz besteht
darin, dall er zuniichst das C-Thema als eine Art kurzer Durchfithrung bringt, und
dal} der Soloeinsatz mit dem Hauptton des Chors vier Takte lang (15—18) ein
Unisono bildet. Auffallend ist in dem Mittelsatz, dafi fast jedes auftretende
Thema so variiert. dal} es fast genau in sich selbst zuriickkehrt. Eine Ausnahme
davon macht nur Takt 19, der mit Takt 18 zusammen (Bl B3) wieder ein symme
trisches Bindeglied mit dem Hauptsatz (Takt 10, 11, B3 Bl) darstellt. Die
heiden Taktpaare bilden also auch wieder eine 10-taktige Periode. genau wie dic
durch A2 A3 begrenzten Takte 6—15. Die in sich zuriickkehrenden Motive in
den Takten 16—18 und 20—21 haben an sich als Grundlage denselben Sekunden
wechsel (f%g%f%) wie ihn die A-Takte 7,14, 24 und 28 (d'-c’-d') zeigen. Hs
handelt sich also um eine Nachhildung des gleichen Grundmotivs anf der Sub
dominante. Die symmetrische Stellung der A3-Themen (Takt 7, 14, 24, 28) wurde
weiter oben schon angedeutet.

Als korrespondierend sind auch die Takte 3, 9 und 30 anfzufassen. In Takt 3
wird das Thema B gezeben, in Takt 9 wird es mit B1 beantwortet und in Takt 30
steht es in vollkommener SchluBwirlung. Es bestehen also hinsichtlich der An
ordnung offenbar Beziehungen zwischen den A-Themen (Takt 7, 14, 24, 28), al:
auch zwischen den B-Themen (Takt 3, 9, 30). Auf den Mittelsatz wiirde dann,
gotrennt durch eine tote Quinte ein Nachsatz folgen (Takt 22—27). Diese:
lehnt sich in seinen 4 ersten Takten (22—25) ziemlich genau an den , Hauptsatz®
an, deutet dann aber mit der dreimaligen Wiederholung des B1-Themas (Taki

aE

15—27) schon-auf den nahen Schlufi hin. Der Hauptsatz brachte an Stelle des
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zweiten B1-Themas (Takt9) einThema (B2}, das aus dem B1 (Takt 8) unmittelbar
herauswuchs und damit eine Steigerung des B-Themas (Takt 3) bedeutete, indem
es die Linie dieses B-Themas um eine Sekunde hob. Endlich kénnte man die
2 letzten drei Takte (28—30) als kurzes ,,Finale* bezeichnen. Es finden sich darin
noch einmal die Themen, die offenbar eine hervorragende Rolle in dem ganzen
Stiick gespielt haben (A3 A2 Bl).
Im ganzen kommt man also bei einer solchen Gliederung zu einer ziemlich
gesetzmiiBig erscheinenden Form.
ann man die Melodie aufteilen, wenn man nach Singphrasen rechnet.

Einfacher
Es wiire dann jedesmal dort, wo ein neues Motiv nach einer kurzen Pause einsetzt,
ine solche Teilung hat wiederum

der Beginn einer neuen Phrase anzunehmen. |
drei Abschnitte ergeben, die mit der Teilung nach einer bestimmten Talktzahl
zusammenfallen.

Diese Abschnitte sind in der Transskription mit a, b, ¢ hezeichnet, die sinzel-
nen Phrasen in diesen Abschnitten mit romischen Ziffern. Es zeigt sich, dal
jeder Abschnitt fiinf Phrasen erhalten kann. Jede Phrase umfafit einen bis zwei
Takte. Die Phrasen III a, b, ¢ numfassen je drei Takte. — Zusammenfassend
kann iiber die Form des Phonogramms Nr. 3 gesagt werden: Die Melodie 1if1
gich nach einer Reihe von Gesichtspunkten periodisch gliedern. Dies kann ge-
schehen nach drei Abschnitten von je 5 Phrasen, oder ev. auch nach drei Ab-
schnitten von je 12 Takten. Beide Gliederungen, die sich indessen nicht véllig

® decken, werden deutlich gemacht durch das periodische Auftreten von Inter-
vallen einer ,,toten Quinte** (Takt ?/,,. 1%/ 11 "/ ies 2 /sa, 2/ss) in der Melodiefiihrung.

Ferner gestattet das Phonogramm eine motivische Gliederung (Exposition,
etwa Takt 1—4. Vordersatz 5—15, Mittelsatz 16—21, Nachsatz 22—27 und

Finale 28—30), die wiederum unabhiingig von der andern ist. Alsdann ist eine
symmetrische Gliederung moglich nach dem Vorkommen bestimmier Intervalle
(Quarten und Terzen). Des weiteren lassen sich aus den Intervallstellungen noch
mehrere symmetrische Unterteilungen ableiten. Die Anordnung der Quarten
ergibt durchweg zu dem Chorostinato eine Gegenbewegung. Welchen Einfluf
der Text auf die Form gehabt haben kiénnte, ist nicht festzustellen, da der Text:
schriftlich nicht vorhanden ist.

Uber das Metrum dieses Phonogramms it sich nicht viel sagen. Das Ostinato
gibt dem Ganzen rhythmisch eine feste Stiitze. KEs wurde danach schliellich
eine Einteilung in 8/,-Takte vorgenommen, die am besten aufzugehen schien.
Dennoch ist nicht von der Hand zu weisen, dall sich einzelne metrische Figuren

in der Notation nicht vollig decken mit dem Phonogramm. Es mige daher die

metrische Einteilung nicht als durchaus zuverliissig angesehen werden. In groBen
Ziigen wird aber die Sechsteilung wahrscheinlich richtig sein.

Das Tempo konnte nach dem Ostinato mit Hilfe eines Metronoms leicht
bestimmt werden. KEs ist damit natiirlich abhiingig von der Umdrehungsge-
schwindigkeit. der Walze. Das setzt aber wieder voraus, dafl die Aufnahmestimm
pfeife (a*) mit der bei der Wiedergabe fiir den Eichungston benutzten genau iiber-
cinstimmte. Grofie Differenzen in bezug anf das Tempo wiirden sich aber selbst
bei geringer Abweichung der Stimmpfeife von einander kaum ergeben., Die
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Phrasieruns

y geht aus der Notation hervor. Es werden darmach durchweg meh-

rere Motivglieder zu einem Legato zusammengefalit. Unterbrochen wird die
Legato-Phrase, der vermutlich iiberwiegend Tonsilben (Interjektionen)
zugrunde liegen, u. a. durch den jedesmaligen Texteinsatz. Das ist ja auch die
natiirliche Phrasierung. Die Motivendungen sind durchweg weiblich.

Nach der aus dem Phonogramm ahbgeleiteten Skala betrigt der Umfang der
Melodie eine kleine Dezime!. Hauptton des Gesangs scheint g zu sein. Neben
ihm treten aber auch b und d merkbar hervor.

Walze Nr. 1 (Transskr. 2, 8. 182), Phonogramm aus Jakong

Solo mit Chor (#n'gegang)

Dieser Gesang ist iiberaus schwierig genau zu transskribieren. Es handelt sich
im ganzen um ein Solo, das von einem mindestens dreigeteilten Chor und einem
zweistimmigen Trommelrhythmus begleitet wird. Daher ist es fast unmoglich,
die Mittelstimmen ununterbrochen genau nach dem Phonogramm zu verfolgen?®.
Ich habe daher anfier dem Vorgesang des Solisten nur die deutlich erkennbaren

Motive wiedergegeben., HEs wird danach nicht allzu schwierig sein, sich eine

Vorstellung von dem ganzen Gesang zu bilden. Die Solostimme, wie auch der T.
Chor, entnehmen ihr Motiv in dem Gesang offenbar beide aus dem Vorgesang
(A). Der [I. Chor wechselt nur zwischen den Stufen a® und %' in einer rhythmischen
Linie, die ungefihr durch B wiedergegeben wird. Dem III. Chor fillt ein iiber den
andern Stimmen liegendes Ostinato auf Stufe g2 zu. Dieses Ostinato setzt im
dritten %/,-Takt ein und markiert zuniichst thythmisch je das erste und das vierte
Viertel. Dabei wird es immer mehr und mehr portato gesungen, so dall es vom
sechsten Takt an zu der continuierlich gehaltenen Note (g2) wird. Der Ubergang

vom anfinglichen non legato zum vollen Legato wird durch ein grofies Crescendo

unterstrichen. Vom 8. und vom 24, Takt an wird einige Takte lang von einer

Sopranstimme die Note a? ausgehalten. Der Gesany ze eine grofie, langsame

Steigerung und dann wieder ein Nachlassen gesen das Ende hin. In dies

Nachlassen hinein fillt das @® der Sopranstimme, wodurch eine Gruppe von
bati]

versuch angeregt wird. Der ganze Gesang (aunfier dem Vorgesang) wird von dem

gern offenbar noch einmal zu einem neuen (aber vergeblichen) Steigerungs-

in der Transskription dargestellten Trommelrhythmus (C) begleitet. Dieses Trom-
melmotiv beschlieft ohne die fibrigen Chire, allein mit dem abgeschwichten
Chor I, wiithrend der letzten 4—5 Takte den ganzen Gesang, der also nicht nur
durch das Ende der Walze unterbrochen sein diirfte.

Eine eingehende Intervall- Analyse lilit sich nicht vornehmen. Es scheint aber,
dall iiber die Quarte hinaus keine Intervalle vorkommen. Der Gesamtumfiang
der Melos-Bewegung scheint eine Octave zu sein. Dabei ist aber der Octaven-
unterschied zwischen Minner- und Frauenstimmen unberiicksichtigt geblieben.
An Quarten finden sich a'-d®%, h'-e?, d%-g® und e-a®. Es ist also jeder folgende
! Trotzdem gehen aber die einzelnen Intervallsehritie nicht tiber eine Quarte hinaus.

* Bchon Hernbostel, Mu
die Schwieripkeit derTransskription solcher phonographischen Ensembleaufnahmen hin.

d. Nordwest-Salomo-Inseln, 8. 502 (Fulinote) weist auf
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Quartenanfang zugleich eine Stufe aus dem Tetrachord des vorhergehenden
Quartenintervalls. In anderer Ordnung ergeben sich die Staffeln al-d%-d%g?
und A'-e*-e*-a®. In der Solophrase sind die Stufen d® und e? die Oberquarten
der Stufen a?, h! des II. Chors. Sdmtliche vorkommenden Stufen sind enthalten

122, Das
Metrum wird durch das Ostinato des IIl. Chors sehr genau bestimmt. Dem
darnach gewihlten %/,-Zeitmal fiigte sich auch der Vorgesang gut ein. Ein Text
scheint dem Gesang nicht untergelegen zu haben.

Die Skala, die sich aus den vorkammenden Stufen bilden liBit, ist zweifellos

.1_;1_&11{:1L|‘|111'.-cc-]1, sie dhnelt jener aus Phonogramm Nr. 34 (ngpa) in den

Quarten. Dort wie hier konnte man von dem offenbaren Hauptton (hier d2)
sowohl nach oben als nach unten eine Quarte schlagen und auflerdem bildeten
auch die dem Hauptton benachbarten Intervalle unter sich eine Quarte. Bei der
Skala des vorliegenden Phonogramms kommt dann noch eine vierte Quarte hinzu.

Walze Nr. 2 (Transskr. 3, 8. 183) Phonogramm aus Jakong
Solo mit Chor (E-huangegang)

Die Melodiebewegung in Talkt 3 dieses Phonogramms (Solo mit Chor) ist wahr-
scheinlich durch einen Walzenfehler entstellt worden. Die Funktion der beiden
Toéne e*+ und ¢4 als fis? und d® scheint aus den nachfolgenden stereotypen
Wiederholungen deutlich hervorzugehen.

Eine Intervallanalyse der Melodie ergibt, dafl kleine Sekunden und Quarten
nicht vorkommen, und daf} der weiteste Intervallsprung eine groBe Terz betriigt.
Es kommen aber an ,,toten Intervallen™ sowohl 8 groBe Sexten als auch 16 Oktaven
vor. Die Oktaven gind hier gewifl nicht dadurch entstanden. daB der Singer
seine untere Stimmgrenze erreicht hatte und nun wieder ,, hinaufspringen‘* muBite
Bei den meisten dieser Intervalle ist es unverkennbar, dall sie eine melodische
Ciisur bilden; auch die Oktave fis’-fis® (Takt 5 usw.) ist nach der Phrasierung

wohl als Cisur aufzufassen. Der Gesamtumfang der Melodie betriigt eine Duode-
zime. Hr wird im wesentlichen durch folgende Intervallstaffeln ausgefiillt: ki.
Terz-Quinte (h%-d'-fis') gr. Terz-Quinte (d'-fis'-a'), kl. Terz-Quarte (fis'-a'-Al),
gr. Sekunde-Quarte (a'-A'-d?) und kl. Terz-Quinte (h!-d3-fis?). Trotzdem also
Quarten- und Quintenspriinge in der Melodiefiihrung fehlen, scheinen diese
Intervalle hier eine besondere Rolle zu spielen.

Der Chor besteht aus einer ostinaten Nachahmung des absteigenden Solo-
motivs fis*-d*-h! und aus dem Sekundenmotiv &'-a!, fiir das die Solostimme kein
Muster bietet. Es bewegt sich allerdings die Melodie (z. B. Takt 5—6 usw.) mittel-
bar von a' zu A'. Man kinnte darnach also in dem Chormotiv A'-a! eine Art
Gegenbewegung zu der Melodiefiithrung erblicken. Aus dem jeweiligen Zusam-
menklang zwischen Solo- und Chorphrase ergeben sich 2. T. simultane Quinten
und auch gr. Sekunden. Solche Gebilde kinnen ja sehr leicht dadurch ent-

stehen, dall der Chor frither einsetzt, ehe der Solist mit seinem Part fertig ist!.

Vergl. Hornbostel, Musik der Pangwe. 8. 355.
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Der motivische Aufbau dieses Phonogramms ist sehr durchsichtig. In Takt
I. 2 gibt der Vorsinger die beiden Hauptmotive, ein aufsteigendes (d!-fis'-al)
und ein absteigendes (fis*-d*-h') in der Mitte geteilte: Quinten- (nicht Dreiklang-)
Motiv. Des weiteren scheint die Melodie von dem ersten Motiv abzuweichen
und die neue Form d'-fis'-a’-fis* zu bringen. Ich glaube aber, daf die Notation
an diesen Stellen nicht ganz richtig ist. dall vielmehr das zweite fis! schon zum
Chor gehdrt. Die Stimmfithrung ist an dieser Stelle auf der Walze nicht deutlich
zu verfolgen. Rechnet man aber das betreffende fis* zum Chor, so wird der
ganze Aufban noch einheitlicher. Wir haben es dann durchgehend mit dreinotigen
Motiven zu tun. Das erste Chormotiv lautet alsdann fis'-il-gl. Die Einzel-
motive sind so ineinandergeschachtelt, dal das zweite Solo- mit dem ersten Chor-
motiv zusammenfillt. Durch eine solche Motivteilung fiele ferner das Intervall
der , toten Oktave™ zu Gunsten von Quinten und schon verkommenden grofien
Sexten fort. Das Chormotiv fis'-hl-a! enthilt je ein biz zwei Stufen aus dem
Motiv (d'-fis'-a') und dem Gegenmotiv (fis®-d!-k') des Solos, es sind dieses die
Stufen fis', ' und #*. Dadurch werden die Solomotive miteinander enger ver
kniipft, withrend sie sonst durch einen Ganzton getrennt wurden. FEs lifit sich
auBlerdem wohl annehmen, daff das Chormotiv fis'-k'-a' auf Walze 2.1 mit dem
Chormotiv fis'-al-hl-a! anf Walze 2.IT nahe verwandt ist. Der Chor wiederholt
nach seinem Verkniipfungsmotiv alsdann in der Unteroktave das Gegenmotiv
des Solisten.

Als Metrum schien sich vom Beginn des eigentlichen Gesanges an ein Wechsel
zwischen 3/, und 4/,-Takt am besten zu eignen, allenfalls hiitte man auch fiir je
drei solcher Takte: 2% 8/ ,-Takte schreiben konnen.

Die Phrasierung der Melodie konnte verhiltnismiBig leicht erkannt werden
and diirfte in der Notation zuverlissig wiedergegeben worden sein. Ein eigent-
licher Text scheint der Melodie nicht untergelegen zu hahben.

Die aus der Melodie abgeleitete Skala konnte wohl als elliptische pentatonische
Leiter anfgefaBBt werden. Als Haupttone kommen die schon oben hervorge-
hobenen Stufen 49, fis!, k! in Frage, die also eine durch die Quinte goteilte Oktave

darstellen.

Walze Nr. 2 (Transskr. 4, S. 183) Phonogramm aus Jakong

Solo mit Chor (e-huangegang)

Der Umfang der Gesang-Solopartie dieses Phonogramms hetriigt eine kleine
Dezime. Es ist bezeichnend, dafl trotzdem das grofite Intervall nicht iiber eine
Quarte hinansgeht. Aus einer Intervall-Analyse zeigte sich auch, dal} die engeren
Intervalle bei weitem bevorzugt werden, dafi aber doch wieder Halbtone in dem
Phonogramm garnicht vorkommen,

Durch die Stimmfithrung des Chors entstehen mit der Solostimme eine Reihe
von Zusammenklingen. Diese bestehen zum Teil aus Quartparallelen, ergeben
aber zuweilen auch Oktaven, Septimen, Sexten, Quinten, oder Unisono. Zu-
sammenklinge in Terzen oder Sekunden kommen hier nicht vor.

Die Formgliederung der Melodie ist relativ einfach. Der Solist beginnt mit
einem Vorgesang, dessen Motive in dem eigentlichen Gesang ziemlich frei variiert




werden. Auf die Phrase A (Takt 1, 2) folgt eine Art Antwort (B, Takt 3—5).

Daran schlieBt sich wieder, etwas lebhafter variiert, die Phrase A (A1) (Takt 6—8). |
Nach einer Fermate beginnt dann das eigentliche Lied. Die erste Phrase des

9 Liedes wurde mit C bezeichnet. Man kann das Thema dieser Phrase nach den
Quarten fis'-i' und A'-e? trennen. Dann ergibt sich innerhalb der Phrase wieder
ein Motiv (fis'-a!-A') und als Antwort darauf das Gegenmotiv (e-h'-a!). Daran
kniipft sich der Phrasenschlul}, der eigentlich nur in einer Verkniipfung der heiden
Motive hesteht (fis'-a! und A'-a!), sodaB also von dem Motiv das A' und von dem
Gegenmotiv das e*, also in beiden Fillen die Quartenstufe wegfillt. Analog
hierzu lieBe sich auch die folgende Phrase (D, Takt 13 —16) gliedern. Insgesamt
stellt gie etwa eine Antwort auf C dar. In sich liBt sie sich teilen in die Motive
e®-h'-d* und A'-d*-¢*, denen sich ein aus beiden gebildeter Abschluf anfiigt. Der
Umfang der Motive ist auch hier wieder eine Quarte (h-¢?). Die Phrase D beginnt
mit dem Gegenmotiv aus C (e®-h!). Das dritte Intervall fithet aber eine Ver-
inderung der Linie herbei. Statt mit a® schlieBt das Motiv in D mit der Note dz,
springt also in die Subdominante. Alsdann folgt auf dieser neuen Stufe das An-
fangsmotiv fis'-a'-A', aber auf der Subdominante, also A!-d*-¢%. Die Phrase
D1 ist nur eine Variante von D. Sie fithrt aber durch ihren SchluB (hl-al-At)
wieder zwei Stufen (a'-h') des ersten elliptischen , Tetrachordes® (fis'-h!) ein
Damit wird zugleich die Sekundenbewegung in Phrase E vorbereitet. Die Be-
wezung wire danach hier so aufzufassen, dafi die Wechselnote ! in Talkt 20 anf
P eine Sekundenumspielung der Quartenstufe A' (aus fis’-%!) hindeutet, das fis® in
Takt21, 22 dagegen auf eine Umspielung des Grundtons aus der Quarte e2-g2. Danach
zoigt sich also eine recht deutliche Unterscheidung der Melodie nach Quarten-
zonen, wie es sich ja auch aus dem Phonogramm Nr. 3 zu ergeben schien. Die
Sekundenbewegung in E (e®-fis?) ist ja schon aus A (Takt 2) bekannt. E ist bei
genauer Betrachtung wohl iiberhaupt aus A und B (Takt 2—4) entstanden. Die
Phrase El klingt wie eine Bestitigung der Phrase E. Der Schluff in E und B!
(e%-a®-e?) ist gleich hil-e2-R! in Takt 9, in die Subdominante versetzt.
Nach El kehrt dann D1 wieder. Motivisch lLifit sich also das Phonogramm
Nr. 2 in drei iibereinandergelagerte ., Tetrachorde®™ zerlegen: fisl-h!, J1-e?, ¢®-a?,
Im Vorgesang tritt diese Teilung noch nicht scharf hervor. Der unterste Quarten-
stand (fes'-A') fehlt dort ganz. Er tritt erst auf mit dem eigentlichen Gesang und
dient: alsdann aufler dem Solo- namentlich dem Chormotiv. das sich iiber ihn
hinaus nicht erhebt.
Das Metrum des Vorgesanges ist sehr frei. Es wurde so gut wie moglichbestimmt.
Natiirlich kann man ja aber die Einteilung auch anders auffassen. Die eigentliche
Melodie ist sehr gut in drei- bezw. sechsteiligem ZeitmaB wiederzugeben. Das
Tempo ist ziemlich bewegt (M.M. 1/, = 165).
| In bezug auf die textliche Unterlage hatteich den Eindruck, daB es sich durch
weg nur um vokale Tonsilben handelt. Nur an zwei Stellen (T) im Vorgesang
K scheint der Vorsinger Textworte gebraucht zu haben.
Die Stufen der gesamten Melodie ergeben geordnet eine pentatonische Leiter.
Diege zeigth die drei Quartenstaffeln, die schon bei der Formanalyse hervorgehoben
wurden.
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Als Hauptton des Vorgesangs scheint d* in Frage zu kommen. Als Haupttone
der Melodie kénnte man wohl am besten die Grundstufen der jeweilizen Quarten-

staffel auffassen.

Walze Nr. 47 (Transskr. 5. S, 184), Phonogramm aus Bengbeng,

Gesang zur Arbeit: ein Veorsinger mit Chor., Vorsinger: Mamboi, Mann

mittleren Alters aus Bengbeng.

Die Intervalle dieses Arbeitsgesanges gehen nicht iiber die kleine Terz hinaus.
Kleine Terzen und ;;;1'i!|:}l' Sekunden halten sich etwa die ‘\'l.'ug[,‘_ Durch meine
Auffassung der Verzierungsfiguren im ersten und zweiten Takt entsteht eine
Halbtonstufe, die aber mit Vorsicht aufzunehmen ist. An der betreffenden
Stelle handelt es sich jedesmal um eine Sprechgesangphrase. Natiirlich kann
schon durch das Tempao, in dem die Worte gesprochen werden miissen, wenn der
Sing- und Arbeitstakt nicht gestort werden soll, ein vielleicht unbeabsichtigter
dynamischer Akzent auf die erste Note der vier Sechzehntel gelegt werden. Da-
durch konnte dann die zweite Note leicht tonlich um etwa eine halbe Stufe tiefer
reben werden. Wir diirfen also nicht bestimmt annehmen, dall wir es hier mit

ir

einem musikalisch beabsichtigten Halbtonintervall zu tun hiitten.

Wo Solo und Chor zusammenfallen, ergibt sich ein Unisono. Motivisch ist der
Gesang sehr einfach. Die Phrase A, die dem ganzen zur Unterlage dient, Lifit
sich auflosen in diedrei Quartenstellungen el-d-A", d1-el-g' und die Umkehrung der
zweiten : gl-el-d!, Beide Motivformen kann man sich dadurch entstanden denken,
daBl das Motiv in der Themenphrase A (d'-e'-d'-d'-d') von ¢! bezw. d! aus durch
je eine kleine Terz nach oben und nach unten erweitert wurde. Es kam also oben
das g', unten das A hinzu. In der Variante fillt das g* zuweilen fort. Man kénnte
nun annehmen, dafl die Phrase A in ihrem Anfang nicht d'-f1-el-ft, sondern analog
dem folgenden d'-gl-el-g! lauten miilte. Aus einer Angleichung an die absoluten
Tonhohen wiire das jawohl wahrscheinlich, denn ein f kommt im folgenden kaum
wieder vor. Vielleicht kommt es aber hier nur auf das Intervall der kleinen Terz
an, die den ganzen Gesang schlieBlich charakterisiert. Dali iibrigens eine Melodie
von primitiven Singern unter Umstinden ,,zu tief"" begonnen wird, hat schon
Stumpf beobachtet bei der Aufnahme von Indianer-Gesingen®.

Der Aufbau des Gesanges ist sehr einfach. Auf die Phrase A des Vorsingers
folgen eine Anzahl (auf dieser Walze im ganzen 42) A-Phrasen, die in ihrer zweiten
Hiilfte vom Vorsiinger jeweils variiert werden. Die Varianten scheinen sich ganz,
wie auch die Phrasiernng, nach dem gesprochenen Text zu richten. Das Metrum
ist als sechsteilig leicht zu bestimmen. Der Text ist inhaltlich von einem Ge-
wihrsmann Thorbeckes wiedergegeben worden und lautet danach (anf Pidgin-
Englisch):

Make all ,rfm;rlrJ dem .".'E'H_'_.f tall he move. He be strong man, he make strong work.
If kang tell you do dis ding, you do him, make you no fear. Dis time he stopp for
malke whiteman work, 20 he must do him. He go die for work, other man help him.

malke his heart good.

Lieder der Bellakula-Indianer a. a. ). 8. 405,
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en, scheinen nur

Denjenigen Stellen, die Solo und Chor gemeinschaftlich sing
Tonsilben untergelegt zu sein. Die aus der Meloaie abzuleitende Skala ist zweifellos ,
pentatonisch. Hauptton darin ist das d*.

Walze Nr. 39 (Transskr. 6, 8. 185), Phonogramm aus Jakong
Gesang: weibliche Soclostimme mit Weiberchor ngpa

Die Melodie dieses Gesanges baut sich iiberwiegend aus engen Intervallen auf
Daneben kommen allerdings auch Quarten, Quinten und Septimen vor, jedoch
nehmen diese zusammen nur etwa !/; siimtlicher Intervalle ein. Grofie Terzen
sowie auch Sexten und Oktaven kommen nicht vor. Ide kleinen und die grofien
Sekunden gehiren vorwiegend dem Ostinato an. An ,toten® Intervallen finden
gich auch grofie Terzen und vereinzelt Quinten. Durch das Zusammenfallen des
Chors mit dem Solo entstehen u. a. einige Male die Quartenstiinde cis'-fis' und
el-g! als simultane Intervalle. Die Stufen cis?, dl, e, fis!, a! ergaben bei einer
tonometrischen Nachpriifung die Schwingungszahlen 274, 202, 328, 372, 435.
Darnach wiire das fis' um einen drittel Halbton (33 Cents) héher zu bezeichnen,
es wurde deshalb in der Notation mit einem Pluszeichen versehen. Die Quarte
cisl-fis! (533 C) wiire also etwas zu groBl. Dagegen ist die Quarte e'-a' (486 C)
etwas zu klein.

& Die Form des Phonogramms Nr. 39 ist sehr iibersichtlich. Nachdem die Solo-
stimme eine Art Formel (Vorgesang) gegeben hat, setzt ein ostinates Trommel-
motiv ein. Einige Takte spiter beginnt die Solostimme mit den in regelméafiigen
Abstinden wiederholten Varianten der Formel. Das Ostinato des Altchors ant-
wortet die ersten beiden Male auf das Solomotiv und wiederholt sich alsdann
regelmiiflig in jedem Takt. Mit seiner zweiten Antwort setzt der Sopranchor
ein, der im Wechselgesang mit der Solostimme deren Motive in etwas verein-
fachteren Formen nachahmt. Die Solophrase lifit sich motivisch zerlegen in

zwei Motivglieder, z. B. d'-c*-fist und A'-a'-fis’.

Daraus ergibt sich eine cirkonflexe Tonbewegung, die durchgehends auf der
grollen Terz ihres Anfangsfons abschliefit. Dieser auf- und niedersteigenden
Bewegung steht die nur aufsteigende des Ostinatos entgegen. Man kinnte das

Ostinatomotiv cis'-d'-e' sehr wohl als Umkehrung des Solomotivgliedes al-fis'

auffassen, dann wiire dieses also identisch mit den Oberguarten des Ostinatos.
Auf der Walze veriindern sich gegen den Schlufl hin die absoluten Tonhdéhen.
Das Ganze wird etwa eine grofle Sekunde hoher. Wie mir Prof. von Horn
bostel sagte, wiren meistens solche Alterafionen nicht etwa von den Singern
beabsichtigt, sondern sie riithrten lediglich daher, dafl das Uhrwerk des Apparats
bei der Aufnahme abgelanfen war. Eine solche Erklirung ist ja sehr verstiindlich.
[ch michte aber empfehlen, dafl zur genanen Kontrolle solcher Zufiille nicht nu
K am Anfang, sondern auch am Ende einer Walzenaufnahme der Eichungston
| einer Stimmpfeife (¢') mit aufgenommen wird.

Das Metrum der vorliegenden Aufnahme lift sich gut nach dem Trommelmotiy

als dreiteilig bestimmen. Das Tempo ist mifliig bewegt (M. M. 1/, 184).
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Bis auf einzelne Phrasen scheint ein Text der Melodie nicht untergelegen zn
haben. Nach der abgeleiteten Skala kinnte man aus fis'-a'-A' womaoglich auf
pentatonische Verwandtschaft schlieBen. Merkwiirdig erscheint mir aber, daf
neben cis' ein ¢* vorkommt. Einfacher wiire es jedenfalls, wenn man das cis!
als ¢! und das fis' als ¢' auffassen kénnte. Es ergiibe sich dann eine reine penta-
tonische Leiter. Nach den genauwen Tonmessungen ist eine solche Korrektur
aber nicht zulissig.

Walze Nr. 37 (Transskr. 7, S. 186), Phonogramm aus Jakong
Gesang : Jakong-Weib mit Weiberchor ngpa

Auf der Walze sind im ganzen 28 der (aufgezeichneten) ®/,-Takt-Phrasen vor-
handen. Das Thema dieser Phrasen wird variiert in einer Anzahl von Formen.
die sich ganz offenbar nach der Silbenzahl des jeweiligen Textes richten. Die
Melodiebildung zeigt tberwiegend groBe Sekunden. Der Bordun besteht aus
zwoi groBen Sekunden. Da auch auf Walze Nr. 39, die gleichfalls wie diese
(37) einen Chor ngpa trigt, Halbtonstufen nachgewiesen wurden, so ist es wohl
nicht wahrscheinlich, daff die aufgezeichneten Halbtonstufen von Auffassungs-
fehlern bei der Transskription herriihren. Die Motive heider Aufnahmen zeigen
aullerdem manche Verwandtschaft. Zuiichst haben beide Aufnahmen annihernd
den gleichen 'l'umunfemg (kl. None und Oktave). Ferner I;r_.“.g-,g‘r. gich der
Bordun bei beiden innerhalb einer Terz, die von dem gleichen Grundton (cis?)
ausgeht. Auch in dem weiten Sprung beim Einsatz des Solomotivs, sowie auch
m der etwas vereinfachten Chornachahmung #hneln sich heide Phonogramme.
Wie Phon. Nr. 39, so besteht auch dieses aus stereotypen Phrasen, die wechsel-

seitig vom Chor nachgeahmt werden. Mit jedem Chor- und jedem Soloeinsatz
tillt der Bordun-Einsatz zusammen, so dafl sich daraus zwischen Solo und Bordun
jeweilig simultane Oktaven bezw. Quinten, und zwischen Sopranchor und Bordun
Oktaven und Quarten ergeben. Das Bordunmotiv (cl-d'-el) an sich liBt sich
auffassen als Umkehrung des die Hl'J]n]]]u';i:-:(- beschlieBenden Motivs el-dl-gl,
Eine #hnliche Beziehung zwischen Solo und Bordun ergab sich ja auch aus
Phonogramm Nr. 89, sie ergibt sich ferner ang Phon. Nr. 34. ehenfalls
ainem ngpa.

Wenn die eingeklammerte undeutlich gehirte Note f* in der Solophrase gelten
darf, so hiitten wir in den Solostufen a' und f! die Oberquarte von den Bordun-
stufen f' und e¢!. Eine solche Beziehung ergibt sich auch aus den Phonogrammen
Nr. 30 und 34. Derartige funktionelle Zusammenhiinge sind ja nicht unbekannt
aus der afrikanischen Musik. Sie deuten jedenfalls auf eine gewisse Gesetzmiillig-
keit einzelner Gesiinge hin.

Die Motivhewegung auf dem Phonogr. Nr. 37 ist so, daf die Solostimme in einem
(Sexten-) Sprung jih ansteigt und bis zu einer Terz unter den Einsatz wieder ab-
fallt. Sie steht also zum Bordun in sinnfilliger Gezenbewegung. Ein solches
Prinzip bat sich auch bei den Phonogrammen Nr. 3, 2 I, 39 gezeigt und zeigt sich,
wie hier bei Nr. 37 auch bei Nr. 34. Es lit sich natiirlich vorderhand nicht ent-
scheiden, ob eine solche Gegenbewegung Absicht oder Zufall ist.

&
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Das Tempo ist bei dem agpa auf Walze Nr. 39 etwa doppelt so schnell wie bei
dem hier besprochenen.

Wiirde in der abgeleiteten Skala die Quinte nicht fehlen. so hitten wir darin
cine Leiter mit regelrechtem C-dur Aufbau vor uns. Als Haupttine kommen
wohl ¢! und e! in Frage.

Walze Nr. 34 (Transskr. 8, 8. 1£6), Phonogramm aus Jakong
Geseng: Jakongweib mit Weiberchor ngpa

Dieser Gesang, der nach dem Phonogramm iiberaus schwierig genau zu trans-
skribieren war, besteht aus einer Reihe von Varianten der Solophrase A. Diese
Varianten (in ihrer Form offenbar durch den Text beeinfluit) werden abwechselnd
von der Solostimme und dem Sopranchor gesungen. Dem liegt der Bordun eines
Altchors zugrunde. Dieser Bordun ist leicht in dreiteiligem Zeitmall zu notieren.
Die Einsiitze des Sopranchors sind anscheinend recht willkiirlich.

Dabei klingen die ziemlich schreienden Stimmen mehr oder weniger durchein-
ander. Ich habe mich deshalb darauf beschriinkt, nur die Motive dieses Gesanges
wiederzugeben. I_{i|‘1,-'!,|1]]1i:-u".h wird dieser durch das begleitende Motiv eines
Schlaginstruments unterstiitzt.

Das am meisten hervortretende Intervall in diesem Gesang ist die kleine Terz.
Sie beherrscht sowohl die Solopartie als auch den Bordun. Das Bordunmotiv
{cist-d'-et) 1ilt sich auch hier wieder auffassen als Umkehrung des Solomotivs
al-fis! in einer andern Tonlage. Die Tonlage ist dann so bestimmt, dall das Solo
motiv auf der Oberquarte des Borduns steht. Der Gesamtumfang des Gesanges
betriigt eine Octave. Das entspricht zugleich dem Umfang der andern beiden
ngpa-Aufnahmen (Phonogr. Nr. 39 und 37). Auch inbezug auf die absolute
Tonhdhe stimmen die drei verwandten Gesiinge (nach dem Bordun gerechnet)
iiberein, doch kann dieses ja von AuBerlichkeiten bei der Aufnahme herriihren.

Der Gesang Nr. 37 scheint im iibrigen von 39 und 34 darin abzuweichen, dafl
sein Bordun sich innerhalb einer groflen Terz bewegt, und dall ihm keine soge-
nannte ,,Formel** voranzugehen scheint. Dieses letztere kinnte aber ja mit irgend
welchen Umstinden bei der Aufnahme zusammenhingen.

Als Hauptton der aus dem Gesang gebildeten Skala ist wohl das fis! anzusehen,
das von der Quarte el-g! umschlossen wird, und von dem aus sich nach oben so-
wohl als nach unten je eine weitere Quarte (cis!-fis! und fis'-A') anschlieBt.

Vokal-Soli
Walze Nr. 29, I (Transskr. 9, 8. 187), Phonogramm aus Bambu (Tikar),
Biiffelgesang.

Da es mir nicht gelungen ist, den vorliegenden (Biiffel-) Gesang in ein festes
Mestrum zu bringen, so habe ich auf eine Andeutung des Taktmalies iiberhaupt
verzichtet und nur die Phrasen durch Phrasenzeichen (1) kenntlich gemacht.
Ich zweifle aber trotzdem nicht daran, dafl dem Gesang irgend ein festes Metrum
zugrunde liegt, denn die Partien mit untergelegtem Text sind so gesprochen
worden, dafl es villig den Eindruck eines beabsichtigten Zeitmaflies macht.
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Von den Intervallen machen die groflen Sekunden und die kleinen Terzen

als Schreitintervalle zusammen iiber %/, simtlicher Tonschritte aus.

Kleine Terzen finden sich nur zwischen d-f und a-¢c. GroBle Terzen treten auf
zwischen fund a. Da f und @ als Stufen der kl. Terzen schon vorhanden sind, so
kann also die grolie Terz ganz zufillig sein. An Quarten finden sich nur al-d
e
wir ihn gefunden haben in den simtlichen bis jetzf hier besprochenen Tikar-
Phonogrammen. (Walze Nr, 21 fis'-h!, a'-d® Nr. 2 H fist-h, al-d® usw., Nr. 47
Ro-¢', d'-g*, Nr. 39 cis'-fis!, el-a', Nr. 37 cl-f1, el-gl, Nr. 34 cisl-fis!, el-al, Nr. |
h'-e®, d2g? usw., Nr. 3 fl-b1, gl-e?).

und ¢2 Es ergibt sich darans wieder ein \'1-:-~:1'|azu-|t elter Quartenstand, wie

Die in dem Biiffe'gesang vorkommenden Quinten kénnten z. T. ebensogut,

oder noch besser als gr. Sexten aufgefallt werdenl. Zweilellog sind dort grofie
Sexten beabsichtigt, wo der Intervallsprung sich z. B. von a2 zu ¢ herab iiber eine
nur als Vcerschlag zu bewertende Durchgangsnote bewegt. Die zwischen den
Phrasenenden stehenden ,,toten Intervalle® betragen bis zu einer Duodezime
(zwischen Phrase 5 und 6). Tote Spriinge von Octave und gr. None kommen
je viermal vor. Der tonale Gesamtumfang des Gesanges betrigh nicht weniger
als eine Octave -- gr. Sexte.

Die einzelnen Phrasen sind deutlich charakterisiert durch ihre Schliisse. Sie
schlieflen entweder auf @2, auf ¢2 oder auf d*. Da der Gesang mit ¢? bezinnt und
auch endigt, so ist ¢* zweile'los als Hauptton aufzufassen. Ich habe die Phrasen
mit einem e2-Schlufl als A-Phrasen, die mit einem d*-Schluf als B-Phrasen, und
die mit einem d'-Schlull als C-Phrasen bezeichnet. Das ergibt fiir den Gesang
folgendes Schema:

A B A B C
B A B B
A A B C
A B A A

Da die erste A-Phrase merklich in ihrem Anfang von allen iibrizen Phrasen
abweicht, so mochte ich sie als eice Art Formel,
auffassen. Solche Formeln finden sich ‘a als Vorg

ls Exposition fiir das Ganze

nge bei fast allen hier
besprochenen Chorstiicken und konnten wohlauch vorreinen Sologesiingen stehen.

Nach Ausschaltung dieser ersten Phrase wiirden die iibrigen eine ziemlich
symmetrische Stellung ergeben, die besonders durch die beiden vorkomme den
(-Teile unterstrichen zu werden scheint. Die aus dem (e iang abgeleitete Skala
wird wegen einiger der vorkommenden Durchgangs- bezw. Wechselnoten etwas
uniibersichtlich. Das der Gesang aber durchaus peatatonisches Geprige ti

aeht wohl aus dem osiinat ansteizenden M stiv ¢! -d1-fl-g'-c2-f* geniigend deutlich

hervor. Merkwiirdigerweise fehlt aber, auler einem einzigen zweifelhaften Fall
(Phrase 5), in dem ganzen Gesang die Noteg, die eine pentatonische Leiter zwisclien

c' und ¢* oder auch zwischen f! und f2 erst vollkommen machen wiirde.

' Wenn man die Durchgangsnote (Vorschlag) elidierte.
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Walze Nr. 36. II. (Transskr. 10, S. 188), Phonogramm aus Bengbeng (Bumbo)

Gesang zu dem Tanzspiel nding, gesungen von einem alten Mann (Mamboi).
Bei dem Tanzreigen stehen sich Minner und Frauen in zwei langen Reihen
gegeniiber. Sie begegnen sich hin und her wie beim Contre-Tanz. Der Tanz ist
von gegenseitigem Locken begleitet.

Der erste Teil dieses Gesanges wurde von einem jungen Mann (Bonkeme) ge
sungen. Die Aufnahme ist aber zu schwach und konnte nicht transskribiert
werden.

Es filli sofort anf, daf der Gesang ndiing mit dem Biiffelgesang (Walze
Nr. 29 I) groRe Ahnlichkeit hat. Auf eine genaue metrische Einteilung habe
ich wieder verzichtet. Es scheint, als ob sich die Phrasen im #/,-Zeitmafl bewegten,
als ob aber nach jeder Phrase eine unregelmiifiige Pause stiinde. Zu erkliren wiire
eine solche Durchbrechung eines regelrechten Taktes ja damit, daBl jedesmal
zwischen zwei Bewegungsphrasen eines Reigentanzes sehr leicht eine Pause ent-
steht. — Hs zeigt sich, daf etwa */; des Ganzen enge Intervallesind. Daneben stehen
aberdirekte Intervalle bis zu einer kl. Septime. Dasist fiir primitive Musik
gicherlich auffallend. An kleinen Terzen kommen nur vor: die Schritte d'-f!,
gi-b! und d*-f2. In Phonogramm Nr. 29 I (Biiffelgesang) fanden sich lediglich
die kleinen Terzen d'-fl, gl-¢® und d*-f2. Darnach gind also nur die mittleren

kleinen Terzen beider Phonogramme verschieden von einander.

. Die vorkommenden grofen Terzen (b1-d?) ergeben sich ja von selbst aus kleinen
Terzen. An direlcten Quarten finden sich d-g!, f-b' und ¢2-f2. Der Schritt f'-b?
kommt aber nur einmal vor (in der 2. Phrase). Aus der abgeleiteten Skala ergibt
sich noch die Quarte g'-c?, die aber als offener Schritt nicht auftritt. Es handelt
sich somit in diesem Gesang um ganz die gleichen Quarten, wie in Phonogramm
Nr. 3 (Transskr. 1, 8. 181) Auch die vorkommenden k. Terzschritte sind dort die
gleichen wie hier (g-b,d-f). Die abgeleiteten Skalen stimmen endlich ebenfalls iiber
ein, nur weist Phonogramm Nr. 36 (ndiing) in der Tiefe noch dieStufe ¢! auf, die in
Phon. Nr. 3 fehlt. Zw
schon einigemale erwiihnte Ineinanderschachtelung zweier Quarten in der Skala
driickt sich in Phon. Nr. 36 oft so aus, dal} aus solchen Quarten zwei kontras-
tierende kl. Terzmotive gebildet sind. Z. B, Phrase 3: Quarten /-6 und d*-g'.

ifellos sind aber beide Gesinge intervallverwandt. Die

aufgelost in die Terzenschritte b'-g', dft. Solche Bildungen wurden schon be-
sprochen bei den Choraufnahmen, bei denen zwischen Bordun und Solo mehrmals
ihnliche Motivwiederholungen auf der Oberquarte auffielen. (Vergl. die Phonogr.
Nr. 1, 21, 211, 34, 37, 39, 47).

Die vorkommenden Quinten stehen ohne Ausnahme auf f'-¢*, und zwar iiber-
wiegend am Phrasenanfang. Sie sind dann ev. zu erkliren durch den Ausfall
der Durchgangsnote zwischen f* und ¢®. Auf Phonogramm Nr. 29 1 (Biiffel-
gesang), das ja ebenfalls den charakteristischen Phrasenbeginn zeigt wie Phon
Nr. 36 (ndiing), war das Intervall zwischen /' und ¢* durch ein a! geteilt. Fiir
das a! steht in dem Tonbestand in Phon. 36 ein g’. Es ist nun wohl moglich,
dali die Melodie sich bewegt als f'-g'-c* und dafi die fliichtige Durchgangsnote g
nicht gehort wird. Sollte dieses der Fall sein, so fiele nicht nur die Quinte, sondern
ev. auch die grofie Septime fort. Die Tonschritte gingen dann auch bei diesem
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Phonogramm nicht iiber sine Quarte hinaus. Der Gesamtumfang des hier be-
sprochenen Gesangs betrigt eine Octave 4 Quarte.

An toten Intervallen kommen iiberwiegend Quarten, dreimal auch Octaven vor.

Die Phrasenlinie verliuft fast regelmiilig so, daB die Melodie mit ¢! beginnt
und mit /! schlieft. Es wurden diese Bewegungsformen mit A, die iibrigen, fast
nur abfallenden Phrasen, mit B bezeichnet, Daraus ergibt sich als Reihenfolge:

A A Al

B A, A, A, A
Bisis Ao JA

D ST S W

Die A-Varianten (A,) sind bestimmt nach der Endung (Endung in kleiner Terz
aufsteigend. )

Die B-Variante (B,) zeigt entgegen B zu Anfang einen kurzen Anstieg. In
Wirklichkeit sind die B- nur A-Phrasen, deren erste Tonstufen um eine Octave
hinaufgesetzt wurden. Motivisch bietet der Gesang also nur wenig Abwechslung.
Er steht damit ziemlich hinter dem Gesang Nr. 3 (huangegang) zuriick, mit dem
erintervallverwandt ist. Auch der Biiffelgesang (Walze Nr. 29 I) steht motivisch
hoher. Wihrend in ithm noch eine deutlich erkennbare Modulation zwischen
) stattfindet, schlieBen alle
Phrasen beim ndiing auf f!. Eine Ausnahme davon macht nur Phrase I. Sie

¥

den jeweiligen Endstufen der Phrasen (Stufen d2-c

schlieBt auf d'. Es fragt sich aber, ob nicht trotzdem in diesem Phonogramm ein
regelmiilliger Wechsel zwischen den Stufen ¢ und d beabsichtigt ist. Es sind
niimlich die An- und Abstiege simtlicher A-Phrasen dadurch charakterisiert, dal
sie eine Gegeniiberstellung der Stufen ¢® und 4* bringen. Die beiden Ges

inge
(Walze 20 1 und 36) wiirden sich also auch in dieser Beziehung wenig unter-
scheiden. Es wiire vielleicht interessant. einmal an dem Original einer solechen
Tanzauffithrung zu beobachten, wie ev. nach dieser ,,Spannung und Lésung®
der (Melodie-) Meloslinie dieser (Werbe-) Gesang nither zu erkliren wire. Sehr
bezeichnend ist jedenfalls das starke Crescendo bei der aufsteigenden (c-tonigen)

und das Decrescendo bei der absteizenden (4-tonigen) Phrase. Es sei noch darauf
hingewiesen, dall dieses An- und Ab:chwellen bei den B-Phrasen fehlt, aufier bei
(B-) Phrase 13. Diese iihnelt aber in ihrem Anfange ganz besonders einer nur in
die Octave versetzten A-Phrase. Die (B-) Phrasen 4,9 und 13, die mit Stufe j*
frel einsetzen, sind auf ihrem Anfang stark akzentuiert. Leider ist der Tanz
nicht so genau beschrieben, dall man die Bedeutung dieses Akzents aus der Hand-
lung ev. erkliren konnte. Der dem Gesang zugrunde liegende Text ist mir nicht
bekannt, Es scheint aber, daB zum mindesten die aufsteigenden Motive der A-
Phrasen auf Tonsilben (Interjektionen) gesungen wurden. Auch das wiirde dann
mit der Trennung der einzelnen Phrasen in eine ¢! und eine d!-tonige Periode zu-
sammenfallen, Der Wechsel der musikalischen Endungen zwischen klingend
und stumpf driickt sich aus in dem Phrasenschema

stumpf: 2 + 3 9 12 14 15

klingend: 1 3 &5 6 7 10 11 13

In Phrase 2 stehen zwei absteigende Phrasen hintereinander. Eine solche

Phrasenerweiterung kehrt in dem Phonogramm nicht wieder. Da sich auch Phrasel
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von den iibrigen dadurch abhebt, dal} sie nur auf d' schlieBt, so wiire zu erwiigen,
ob man die ersten beiden Phrasen nicht als Exposition des ganzen Gesanges
(iihnlich wie bei dem Biiffelgesang und den besprochenen Chorstiicken) auf-
fassen sollte.

Die aus den Stufen des Gesanges abgeleitete Skala zeigt 4 Quartenstinde, von
denen ¢-f als Eck- Quarte, aber verdoppelt (in der Octave), vorkommt. AuBerdem
ergeben sich 4 ineinander geschachtelte Quintenstinde. Wenn man will, kann
man die Leiter symmetrisch so auflésen, dall zwischen den Eckquarten (¢-f), die
durch ein d geteilt sind, eine Quinte (f'-c?) liegt. Von j! aus schreitet die Leiter
dann nach oben,und von ¢? aus nach unten eine grofie Sekunde fort, so dall zwischen
diesen beiden Miftelstufen eine kleine Terz entsteht (g'-bt).

Walze Nr. 29 II (Transskr. 11, 8. 189) (Vergl. die Besprechung zu Nr. 29 T)
Walze Nr. 36 I (Vergl. Nr. 36 I1) (Notation nicht dargestellt)

Die wenigen Takte, die zu diesen beiden Phonogrammen (Gesang-Aufnahmen)
gohoren, haben mit den gleichzeitig gemachten Aufnahmen (29 I, 36 II) kaum
Ahnlichkeit. Untereinander aber scheinen sie ebenso nahe verwandt zu sein, wie
die Hauptaufnahmen. (Vergl. die Besprechungen derselben). So stimmen z. B.
motivisch Takt 3 in 29 IT und Takt 6in 36 I genau iiberein (transponiert: a-k-a-g-e:
a-h-a-g-¢) Jede der beiden Aufnahmen wird durch zwei kleine Terzenschritte
charakterisiert. In 29 IT finden sich (original): a'-c2, g'-b! und in 36 I : jisl-a!,
el-g'. Phonogr. Nr. 29 IT enthilt also dieselben kl. Terzen wie Nr. 36 I, nur um
etwa eine kl. Terz hoher liegend. Der Gesamtumfang ist bei 29 II eine Quinte,
bei 36 I eine gr. Sexte (Bei 29 I war er eine Duodezime, bei 36 II eine Undezime).
Hieraus ergibt sich also keine Beziehung dieser Phonogramme zu einander. Der
Halbton in Phonogr. Nr. 20 IT betriigt nach genauer Ausmessung 82 Cents
(519,56 : 496,56 v. d.) Er findet sich hier als einzige Ausnahme in den Phono-
grammen der Walzen 29 und 36. Das fiir die Transskription benutzte Metrum
mag nur annihernd das beabsichtigte Zeitmaf wiedergeben. Es wurde versucht,
z. B. 29 II durchgehends sechsteilig zu notieren. Fiir eine solche Einteilung

@

kimen die punktierten Taktstriche in Frage. Mir scheint aber eine ?/,-Teilung
angemessener zu sein. Eine ®/-Teilung wiirde fiir 20 IT allerdings eine gute
Motivgliederung ergeben. Die aus 29 IT und 36 I abgeleiteten Skalen sind nicht
pentatonisch wie die aus 29 I und 36 II, sondern offenbar diatonisch. Thre
Haupttone sind schwer zu bestimmen.

Walze Nr. 49 I, IT (Transskr. 12, S. 189), Phonogramm aus Ngambe
njamno, alter Gesang in jetzt unverstiindlicher Sprache. Singer: Sima. sehr
alter Mann aus Ngambe

Die Walze dieses Gesanges njemno gibt nacheinander zwei getrennte, aber
sehr dihnliche Aufnahmen wieder. Ks lifit sich aber nicht sagen, ob Aufnahme I1
nur die Fortsetzung, oder eine selbstiindige Variante von I bedeuten soll. Die
zwelte Aufnahme steht um etwa einen Ton (220 C)héher als die erste. Eine Inter-

11 Thorbecke, Hochland von Mittel-Eamerun TI1
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vall-Analyse ergibt, dal3 auch hier die engen Intervalle dominieren. Dabei scheinen
1/ ~Tonschritte eine ziemliche Rolle zu spielen. FEine genaue Messung ergab fiir
das 1/,-Tonintervall in 1T {(Takt 5) 42 Cents. Im ganzen fallen aullerdem wohl

die Stufen a-4-und b— fast zusammen, wenn sie auch mit dem Ohr noch gut in

bezug auf ihre Tonhéhe unterschieden werden konnen.

Die grofen Sekunden sind natiirlich ebenfalls nicht rein; es mag sich daher ev.
auch um %/ ,- bezw. 5/,-Téne handeln, Auffallend ist, daf die kl. Terz bei diesen
Gesiingen nur als Tonschritt zwischen g'-b! vorkommi, cbzleich auch die Stufen
a! und ¢? vorhanden sind. Uberwiegend scheint die kl. Terz als , totes Intervall®
mit den Cisuren zusammenzufallen.

Stirker vertreten ist die grolie Terz h'-d2. Vielleicht ist dabei durchgehend

eine neutrale Terz beabsichtizt. Eine genaue Messung ergibt z. B. in IT, Takt 1,2

fiir das Intervall d*-b! einmal 362 Cents. (Takt 1), das andere Mal allerdings 442
Cents (Takt 2), also fast eine (zu kleine) QQuarte. Die vorkommenden Quarten
und Quinten treten in der Melodie kanm merkbar hervor.

Der Gesamtumfang von I ist eine gr. Sexte, der von II eine Quinte. Motivisch
lassen gich beide Aufnahmen in A- und B-Teile trennen. Die A-Periode ist charak-
terisiert durch circonflexe, die B-Periode durch aufstrebende Tonbewesung. Falit
man das b als Hauptton auf, so ist die A-Periode motivisch eine Art Terzen-
umspielung dieses Haupttons, wohingegen das B-Motiv einen Sekundenwechsel

darstellt. Aus einer Kombination beider Motive ergibt sich fiir I die Interval-

formel fl-gt, bi-d*-b'-g! und fiir 11 -6, d'-b', Daraus geht hervor, dal} in I1 das
B-Motiv etwa um eine gr. Terz nach oben transponiert ist.

Das A-Motiv wird fortwihrend variiert; es kehrt nicht ein einziges Mal in der

gleichen Form wieder. Die Variationen sind iiberwiegend rhythmisierend. wo-
durch die musikalische Linie ebenfalls verindert wird.
Fiir den Periodenbau ergibt sich der einfache Wechsel :
7 A B A B A B
II: A B A B A
Die A-Teile bestehen aus lingeren Gruppen als die B-Teile. Das Metrum beider

Aufnahmen war recht schwieri

zu bestimmen. Endlich gelang es aber doch, das
Ganze in dreiteiligem Zeitmall zu notieren. Das Tempo der ersten fiinf Takte
von I ist bedeutend lebhafter als das dann folrende. Viellsicht ist in den ersten
fiinf Takten wieder die Exposition des ganzen (Gesanges gegeben.

A

Ama dos |
AUS der abg

releiteten Skala ergeben sich 2—3 Quarten- und 1—2 Quintenstinde.
Dali die Quarten aber in dem Gesang fast gar nicht zur Geltung kommen,

wurde schon weiter oben

gesagt. Von den beiden Quinten (f!-e? und g'-d?) tr

nur gl-d' sehr sinnfillic hervor.

Vokal-Aufnahmen mit Instrumentalbegleitung
Walze Nr. 42 (Transskr. 13, S. 190), Phonogramm aus Bengbeng
Gesang schibla mit Instrumentalbegleitung (Name des Instruments.: bla,
Spiefilaute)
Name des Singers und Spielers: A-u-amma. Inhaltsangabe des Textes,
pidgin :
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first time he be genileman, ke get plenty cloth, now he be poor, he no gel nothing,
because rubber no live.

Es handelt sich bei diesem Phonogramm (schi-bla) um eine Wechselweise
zwischen dem Instrument bla (Streichinsfrument) und dem Singer. Das Stiick
gibt eine Anzahl von Varianten nach wenigen verhiltnismalig einfachen Motiven.
s wurde die ganze Aufnahme wiedergegeben, da es gewil lehrreich ist, zu sehen,
in welcher mannigfaltigen Weise ein solches Grundmotiv, wie es hier vorkommt,
melodisch variiert wird. Dahinzu kommen dann noch die rhythmischen Varianten,
die aus der Aufzeichnung nur annihernd hervorgehen. Auf sine metrische Ein-
teilung habe ich verzichtet. Hs liegt indessen wohl mit Sicherheit ein vierteiliges
Metrum vor. Da das Tempo aber an manchen Stellen sehr willkiirlich ist, so
erachien mir eine strenge metrische Einteilung nicht ganz zweckmiillig zu sein.
Die Unterteilung diirfte der Absicht des Interpreten wenigstens nahe kommen.
Ob das Instrument den Gesang nachahmt, oder der Gesang das Instrument,
lifit sich nicht sagen, bald bringt der Gesang, bald das Instrument eine neue
Variante, die von dem anderen Part wiederholt wird. Ich glaube, dafl auch diese
Verhiltnisse am besten anschaulich werden an der unverkiirzten Wiedergabe des
Ganzen.

Sehliet man aus der ziemlich deutlich wahrnehmbaren Phrasierung, so kommt
von den kleinen Terzen der Schritt cisl-e! fast nur abwiirtsschreitend, el-g! durch-
weg nur aufwirtsschreitend vor. Es stellt sich also aus den kleinen Terzen eine
Bewegung dar, wie sie beispielsweise auch beobachtet wurde zwischen den Quinten
in Phonogramm Nr. 3. Die einzige vorkommende grofie Terz g'-i! heeinflufi
die Melodiebewegung recht auffallend. Nach einer genaueren Messung handelt
es gich iibrigens wohl z. T. um neutrale Terzen (g'-il).

Die vorkommenden Quarten sind wohl nur als tote Intervalle aufzufassen.
Ebenso spielen die Tritonusschritte offenbar keine groBle Rolle.

Der Gesamttonumfang des Phonogramms Nr. 42 betriigt eine kl. Septime,

Das Ganze wurde in grofien Ziigen gegliedert in A- und B-Teile. Dabei wurde aller-

dings nicht beriicksichtigt, ob ein Motiv im Gesang oder im Instrumentalpart stand,
Eine andere Gliederung, in A-B-C-Perioden, kinnte vorgenommen werden nach
dem Motiv der Phrasenendung und dem Wechsel zwischen Instrument und Gesang.

=

h dann die 5 folgenden Grundmotive herausschiilen:

Aus der Melodie liefien s

1) t-g'-fis', 2) fisl-el-Rl, 3) fis'-eis'-fis!, 4) cis'-e! 5) el-g'-fisl,

Endungen auf Motiv 1 und 5 kommen nicht vor. Die auf 2 endigenden kénnten
als A, die auf 3 endigenden als B, die B-Phrasen, die auflerdem das Motiv 4
enthielten, als C bezeichnet werden und die Phrasen mit A-Anfang und B-Ende
als Bl. Danach ergibe sich das Schema:

Instr. A Bl A C o A A A B

Ges. B B1 Bl C Bl B B B B
Instr. C o {3 C A A B C |Gt G
(GGes. B ) 5 ¢ B B [ C o O
Instr. A A A A I‘ C

Ges. B B B ¢ o Q
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Bei niherer Betrachtung kinnte man sehr wohl eine gewisse Ordnung in diese
Reihe hineinbringen. Leitmotiv ist zweifellos B (g'-fis'-e!-fis!-fis!). Es kommt
auch innerhalb jeder anderen Phrase (A, C) je einmal vor. Dabei ist es regelméfig,
ob es in der Instrumental- oder in der Solostimme liegt, von einem der Motive
hl-gl-fisl-el-h1 oder fis'-g'-fis'-e'cis' unterbrochen. Von der Hauptnote (fis') des
Leitmotivs aus baut sich also jeweils das Umklammerungsmotiv aus dem oberen
oder dem unteren Quartenfeld auf. Es ergiibe sich daraus ein ganz symmetrischer
Intervallstand nach oben: fis'-gt-k!, also Mese, halbtonartiges Intervall, (neutrale)
Terz; nach unten: fis'-el-cis!, also gleichfalls Mese, halb-bezw. ganz-tonartiges

Intervall und (neutrale) Terz.
Um eine Gliederung auch nach diesen Gesichtspunkten zu ermoglichen, wurden
die entspr. Motive mit kleinen lateinischen Buchstaben bezeichnet.

Darans ergibt sich:

Instr. a b =a & b a b a ¢ b ¢ b a b a
(es. b ab b ch ab b
b A a b a a b ¢ b ¢ b ¢ b ¢ b
Ges, h [ ab ¢ b ch cb cbh
Instr. a b a a b a a b ¢ b ¢c b ¢ b
168, b b ¢ h ch ¢ b ch
Inste. a b a a b a a b a A b ¢ b ¢ b
Ges. b b b {(Heb ch ¢ b

Nur bei dem Fragezeichen fillt der regelmifiige Wechsel zwischen b und einem
anderen Motiv einmal aus. Vielleicht handelt es sich hier um einen Fehler.

Walze Nr. 43 (Transskr. 14, 8. 193), Phonogramm auns Bengbeng
Gesang und Spiel schi-bla auf dem Monochord (SpieBlaute) bla

(Vergl. Walze Nr. 42)

Singer und Spieler: A-u amma, alter Mann. Text (pidgin)

King do him good, so he falla' him, king cold like waler, no make harm; if king
do him bad, he move, go for other couniry. so king do him good, he falla him.

Von allen vorkommenden Intervallenin diesem Phonogramm (schibla) benutzt
die Gesangstimme durchweg nur die kl. Terz (d'-f') und die Terz- Quarte (f'-a---b).
Die zweite kl. Terz (g'-6') kommt wohl iiberhaupt nicht vor. Das eine Mal, wo
sie notiert wurde, kann es sich um einen Fehler handeln (Takt 6). Ebenso verhilt
e8 sich wahrscheinlich mit dem notierten e! (Takt 6). Beide wurden deshalb durch
ein Fragezeichen gekennzeichnet.

Die groie Sekunde fl-g' kommt ebenfalls, auBer in den Fiorituren, nicht vor.
Auch von den moglichen Quarten (e'-f1, dl-gt, fi-bl) tritt fast nur fi-b auf. Der
Gesamtumfang der Aufnahme betrigt eine kleine Septime, stimmt also mit dem
aus Nr. 42 iiberein.

follow
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Die Motivgliederung lifit sich am einfachsten so vornehmen, dal man das
Sekundenmotiv ¢'-d! als A, das Terzenmotiv f1-d! als B. und das Gesangmotiv
{61-f1) als C bezeichnet. Daraus ergibt sich das Schema:

A A B E A A A B A
G g B A
GG e B G

Alg Instrumentalvariante wiire noch A, zu beriicksichtigen, in dem die Glieder
von A und C offenbar miteinander verkniipft sind. Das Gesangmotiv wird rhyth-
misch reich variiert. Eine solche Gliederung fiithrt von selbst zu einer Trennung
der Intervallzonen ¢!-f* und fi-b'. Aus der Anwendung der Intervalle ergibt sich
dann wieder eine Art Gegenbewegung: c!-d!-f' zu b'-f'. Auch das erinnert an
Aufnahme Nr. 42, die ja von demselben Singer und Spieler stammt. Dem
dortigen Motiv ¢'-fisl-e!-fis! steht hier das Motiv g'-fl-d'-f! gegeniiber. Ks ist
also linear das gleiche und unterscheidet sich nur durch die Intervallbreite. Wie
dann in Nr. 42 das genannte Motiv von den beiden AuBenstufen 2! und ecis! um-
rahmt wurde, so fiigen sich dem Hauptmotiv in Nr. 43 unten und oben die beiden
Stufen ¢! und b an.

Die Originalhéhe von Nr. 42ist etwa einen Halbton gréller. Bildet man unter
dieser Voraussetzung aus den wirklichen Tonhéhen in 42 und 43 eine gemein-
schaftliche Leiter, so ergibt sich die Reihe: cl-d'-fl-g'-gis'-al-c®. Wiiren hierin
g' und gis! identisch, so hitte man also eine pentatonische Leiter. Der Eindruck
der Pentatonik ist aber auch aus dem Gesange selbst schon geniigend betont.

Metrisch schien sich das Phonogramm am besten in eine Sechs- bezw. Drei-
teilung zu fiigen. Dabei ergeben sich dann stellenweise (z. B. Takt 6, 7) Duolen.
Statt dessen hiitte man auch im /;-Takt notieren konnen unter Benutzung von
Triolen. Das jeweilig erste C-Motiv einer C-Gruppe (z. B. Takt 10) wurde am
besten im 3%/,-Takt notiert. Natiirlich sind auch andere metrische Teilungen
moglich. U. a. warde versucht, die notierten 3/,- Noten als 1/,- Noten aufzufassen
und daraus einen 8/,-Takt zu konstruieren (z. B. Takt 1—3 ¢-d-¢/d-f-d) Theoretisch
ergibt sich auch daraus ein guter Sinn, aber in Wirklichkeit widersprach doch
die Phrasierung der Melodielinie einer solchen Gliederung.

Walze Nr. 38 1 (Transskr. 15, 8. 193), Phonogramm aus Bengbeng (Bumbo)
Spiel ngd mit dem Instrument mbd (Sansa). Spieler: Mbatu, Mann mittleren Alters

Walze Nr. 38 II (Transskr. 15, S. 193), wie oben.
Spiel undGesang mbd-nga, Spieler: Mbatu, Singer: Mbi, Minner mittleren Alters

Eine genaue Aufzeichnung des Instrumentalparts (Sansa) ist erschwert durch
die iiberaus starke Wiedergabe des Gesanges. Nr. I beginnt mit einer absteigenden
Tonfolge, deren Stufen in dem folgenden monotonen Spiel jedoch nicht alle wieder
vorkommen. Das Spiel beschrinkt sich vielmehr auf die Stufen ¢!, eis! und fi.
Aus diesem Motiv scheinen einige rhythmische Varianten pebildet zu werden,
die aber nur schwer erkennbar sind. Die Tonhéhen der absteizenden Reihe am
Beginn wurden tonometrisch gemessen. Es ergaben sich 604, 527, 435 und 350
v.d. Dieletzten Stufen wurden nicht genau genug erkannt. Aus den Messungen
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ergibt sich also ein etwas zu tiefes dis®* und ein etwas zu hohes ¢*und f2. In Cents
bestimmt! messen die vorkommenden Intervalle: f-a! 375 C, al-¢? 330 C

und al-dis® = 566 (. Die Terzen sind also neutral, und die Quarte wird fast zum
Tritonus. In 38 II intoniert der Spieler etwa dasselbe Motiv wie in 38 I als Ein-
leitung und Ostinato zum Gesang.. Vielleicht gehoren beide Aufnahmen fiberhaupt
zusammen, so dall I nur eine Art instrumentaler Einleitung zu 11 wiire.

An toten Intervallen zwischen den Phrasen dominieren die kleine Terz und die
Prime. Der Gesamtumfang betriigt eine kl. Dezime. Die groflen Sekunden
(di-el-fis') und die kleinen Terzen (fis!-a') bilden auch hier wieder die Grundlage
der Melodie. Von den beiden in der abgeleiteten Skala vorkommenden Quarten
wird nur a®d! benutzt. In dem einen Falle (Phrase 7), wo ein e'-a! vorkommt,
blieb es zweifelhaft, ob das e! nicht ein fis! sein sollte. Die Quinte a%e! kommt
als offenes Intervall nicht vor, die Quinte d'-a' steht iiberwiegend als fallendes
Intervall. Sie hildet damit zu der sehr oft steigenden Quarte a®-d! eine Gegen-
bewegung,

7

Als Leitmotiv des ganzen Gesangs kann man wohl die Motive d'-e!-fis!

“Ell].
a'-fist-g! ansprechen. Dem ersteren schlieffen sich dann als Nebenmotive an,
oben: fisl-a!, und unten: a®d'. Durch fis® wird das untere Motiv dann erweitert
zu fi8%-a%-d!, Dadurch wird es dem oben angeschlossenen Nebenmotiv angeglichen.
Aus den genannten Motiven und ihren Gliedern, die z. T, kontrastierend geordnaet
gind, bauen sich die einzelnen Phrasen des Gesanges auf. Es kontrastieren z. B,
in Phr, 2, 3 : al-fist/el-fisllal-fis, in Phr. 12: al-fis

el/fig%-al-d} lal-dl-a® usw.

glfel-fisl-al, in Phr, 15: a'-fisl-

Nach dem vorkommend n fis® wurden die Phrasen mit A, B bezeichnet. Dic
Endungen der Phrasen, zusammen ge.tellt, wiirden tolgende Ordnung ergeben:
fist fist fis! fis! fis!

a? gl 4!
fist d* at al a® fisl.

Man sieht, daB die Endungen iiberwiegend auf Stufe fis! und g fallen. Von

einer Willkiirlichkeit der Melodiefiihrung scheint also keine Rede zu sein.

Die Skala zeigt, wenigstens zwischen d* und a!, pentatonischen Aufhan.

[Instrumental-Soli
Walzen Nr. 28, 7, 27, Phonogramme aus Bambu
2- und 4-stimmige Xylophonspiele

Aus den Transskriptionen z. B. von Walze Nr. 28 ergaben sich rhythmische
Motive, die sich bequem in einen zweiteiligen Takt ordnen lieBen. Aber innerhalb
der Takte kamen doch erhebliche rhythmische Verschiebungen vor, die méglicher-
weise von der griiten Bedeutung sein kénnen.

Melodisch ergaben sich in Nr. 28 aus zwei Begleitmotiven simultane Quinten

bezw. Quarten. Dem entlichen Xylophonspiel in Nr. 28 gehen sieben Stab-

' Da die ‘.‘iiirn.rn,]ﬁuifu (al), die bei der Aufnahme verwandt wurde, nicht exakt gemessen

worden ist, 8o ist nach den hier gegebenen Schwingungszahlen nicht auf die absolute Ton
he zu schlieflen.
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schlige voran (d'-A'-f*"-a'"-g'"-a'"-R1). Es ist miglich, dal diese Schlige nur
bei der Aufnahme erbeten wurden, um die Anordnung der Klangkorper, sowie
deren Tonhihe festzulegen. Inbezug auf die Reihenfolge der Téne ist es aber
fraglich, ob gie wirklich der Anordnung der Stibe auf dem Instrument entsprechen.
Eine Angabe dariiber ist nicht vorhanden. Die sprunghafte, immer kleiner wer-
dende Intervallbewegung liBit vermuten, dali der Spieler abwechselnd mit der
linkken und mit der rechten Hand geschlagen hat. Eine tonometrische Messung
ergab: d' = 300, f 356, ¢ 397. M 505 v. d. Darnach betragen die Inter-
valle d1-hl = 902, d'-f1 =291, fi-h? = 611, fl-g' = 193, d'-g" 184 und g'-h' =418
Cents, d. i. eine grofle Sexte, eine (kleine) kleine Terz, ein (etwas zu weiter) Tri
tonus, eine (enge) grofie Sekunde, eine (efwas zu kleine) Quarte und eine (etwas
zu grofie) grolie Terz.

Das a'* in der Reihe konnte leider nicht gemessen werden, Subjektiv scheint
es aber etwa nur einen Vi rtelton unter dem A! zu liegen.

Auch aus dem Phonogramm Nr. 7 (Xylophon) wurden die am Anfang einzeln
angeschlagenen Tone tonometrisch bestimmt. Es ergab sich u, a. die Stufenreihe:
c2=534, i 488, g™ ==3895, fis 365, d1—=294 v.d. Die Intervalle messen
365 und A'-c* 156 Cents. Die
fisl-h! = 500 Cents. Die Quarten gind
also nur wenig zu groB. Die Terz ist nentral, die Sekundenintervalle fis'-g' und

danach: d'-fis! 377, fist—-¢

Quarten messen: d'-g! 612, gt-c®

hi-¢l sind etwa gleich Dreivierteltonen, fis'™-% ist eine reine Quarte.
Eine Messung der Xylophontone auf Phonogramm Nr. 27 ergab: k' = 488,
Rl £98.5, f1 350, g = 387, a® = 440, cis®” 564, cil 537, el

325.5 v. d.

Diese Messungen sind natiirlich nicht ganz frei von psychologischen Fehlern.
Der Tonreiz eines Xylophonstabes ist ja nur sehr kurz und ev. von Partialtonen
beeinflult: physikalisch kann in Frage kommen, daf} sich der Gang des Uhrwerks
natiirlich fortwihrend ein wenig veriindert.

Walze Nr. 46 (Transskr. 16, 8. 194), Phonogramm aus Bengbeng

Lamelleninstroment (Sansa), gezupft zum Djudju-Play gim-be, vier Melodien,
von drei Instrumenten zugleich gespielt.

Die Instrumente tragen je 9 Lamellen, deren mittelste die lingste ist. Die
Lamellen werden mit Zeigefinger und Daumen gezupft. Spieler Mbatu, junger
Mann (aus Ngambe).

Die vier Sansamelodien auf dieser Walze sind einander recht dhnlich. Sie

unterscheiden sich eigentlich nur durch die rhythmische Bewegung der Motive.

Diese lassen sich, wie bei dem Phonogr. Nr. 8 ev. in Motiv und Gegenmotiv zer
legen. Der motivische Aufbau der Melodie ist:

12a/1b, 4¢/1b, 1¢/1b, Beflb, leflb, 1¢/1b, 4c/1b, 4e.

Trotz seiner Monotonie scheint dem (Ganzen also eine bestimmte Form zugrunde
zu liegen.

Allen Motiven in I—IV dient als Begleitmotiv eine rhythmische Bewegung
auf u?. der Subdominante also der Stufe e!, die in allen vier Melodien offenbar
Hauptton ist.
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Zur Verwendung kommen in simtlichen vier Melodien die Stufen a? cist, d'.

» s - o - !
el, frsl. Da das Instrument nach dem ausdriicklichen Bericht neun Lamellen
hatte, so miissen also einige der vorkommenden Stufen auf dem Instrument J
verdoppelt sein, oder aber es wurden iiberhaupt nicht alle Tonstibe benutzt

Walze Nr. 45 1, 11 (Transskr. 17, I8, 8. 194), Phonogramm aus Bengbeng
algaita-Melodie. Spieler: Indie, junger Mann
Dieser algaita-Aufnahme wurden nur ein paar Stichproben entnommen. Dabei
war der Hauptzweck, vermittelst einer mikrophonischen Ubertragung der Wellen-
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schwingungen auf ein Kymographion sowohl das Metrnm als auch den Rhythmus
{namentlich die agogischen Ve

rschiebungen) ganz objektiv zu bestimmen. wozu
sich vornehmlich dieses Phonogramm gut zu eignen schien.

Das Melos dieser Aufnahme besteht aus fiinf Noten, die die Stufen einer penta-
tonischen Leiter zeigen.

Die aus Aufnahme II herausgenommenen Takte 1—8 wurden ohne subjektive
Wertbezeichnung notiert. Fig. 33a zeigt die Mikrophoniibertragung dieses Aus-
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schnitts (Takt 1—7). Zur Orientierung mag zuniichst dienen, daB je die griBite
Kurve dem am stéirksten angeblasenen Anfangston eines Taktes entspricht. Im
iibrigen sind die Ausschliige des Schreibhebels sehr scharf wiedergegeben. Darnach
bezeichnen die Merkstriche unter der Kurve durchweg je den Einsatz eines neuen
Tones. Betrachtet man die einzelnen Ausschlige genauer, so sieht man, daf
gleiche Tonhéhen zumeist auch dhnliche Kurven ergeben, z. B. in Takt 1—7 der
ig ist solcher Vergleich

Ubertragung je die letzten Ausschlige. Ganz zuverlis
indessen nicht, da der Schreibhebel wegen seiner Elastizitit noch Eigenschwin-
gungen ergibt. Dahingegen sind die Momente des Stromschlusses entschieden
sehr zuverlissig dargestellt.

Eine Ausmessung der ,Takt*-Dauer ergibt, dal Takt 1, 4. wie 2, 6, 7 unter
sich zeitlich ganz gleich sind. (Dabei spielt hier die absolute Zeit zunichst ja
keine Rolle.) Takt 5 ist etwa um !/; linger als Takt 6, Takt 3 bis zu 1/, linger
als die iibrigen (aufier 5). Wiirde man subjektiv in Achteln notieren, so miiite
man z. B. in Takt 6 = 8/, in Takt 5 = 8/, erhalten. Wahrscheinlich wiirde man
diese Verlingerung aber als agogische Freiheit des Spielers unbeachtet lassen.
Man kénnte dann natiirlich nicht darauf kommen, daB solche Freiheiten an-
scheinend in gewissen zeitlichen Abstinden wiederholtwerden, und verlére dadunrch
ein zweifellos wichtiges Moment fiir die Erkenntnis der rhythmischen Verhiiltnisse.?

Noch freier sind die Untertaktteile gehalten. In Takt 2 sind etwa alle Noten
gleich je '/,. In Takt 7 sind das 2, und 4. Viertel gleich. Das 1. ist aber um etwa
1/, linger gehalten als das 3. Viertel. In Takt 6 betrigt die erste Note genau /.,
die zweite rund 4/,,, die dritte 3/,,, die vierte %/, des ganzen Takts. Bei praktischer
Anwendung auf grofleres Vergleichsmaterial wiren die Werte natiirlich noch
genauer zu bestimmen. Der Hinweis auf diese Methode der Bestimmung der
rhythmisch-metrischen Verhiltnisse mége hier geniigen. Sie lifit sich natiirlich
nur dort anwenden, wo man eine geniigend starke, und vor allen Dingen eine
einstimmige Aufnahme zur Verfiigung hat. Die Fig. 33b zeigt die Uber-
tragung eines anderen Ausschnitts der Walze 45 nach etwas veriinderter Umlaufs-
geschwindigkeit des Phonographen. Das Stiick ist leider nicht genau zu identi-
fizieren, zeigt aber ebenfalls, wie einheitlich sich gewisse Schwingungsformen
innerhalb des rhythmischen Verlaufs darstellen.

Phonogramme von Wute-Musik
Soli mit Chor
Walze Nr. 10 (Transskr. 19, 8. 195), Phonogramm aus Linde

Weibliche Solostimme mit Weiberchor (Solostimme: Lambde, junge Frau)

Wegen des rhapsodischen Charakters wurde auf eine metrische Gliederung des
Gesanges verzichtet. Die ]'Tiumi]ung geschah nach Phraseneinschnitten, die sich
sehr deutlich hervorheben und den jedesmal relativ lange ausgehaltenen Schluf-
noten einer Gesangsphrase.

! Darauf, dal solche Verlingerungen bezw. Verkiirzungen innerhalb eines Taktschemas

keine ungewithnlichen Vorkommnisse sind, weist schon Stumpf, Anfinge der Musik,
5. 194 hin.
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Die Einsitze des Chors wurden mit einem 1 bezeichnet. Der Chor singt an
niithernd jeweils die vorangegangene Solophrase nach.

Auf dem Phonogramm kommen im ganzen 15 rhapsodische Solophrasen vor,
die fast alle von einander abweichen. Dal die wenigen darin enthaltenen grofien
Terzen beabsichtigt wiiren, ist wohl nicht als zuverlissig anzunehmen. Ver-
mutlich sind sie noch durch eine schlecht wahrnehmbare Durchgangsnote zu zer
legen in Sekundenschritte. Darnach gehorten sie dann noch unter die im
ganzen dominierenden groBen Sekunden.

Auch Quarten finden sich velafiv nur wenig. An toten Intervallen finden
sich aufler Quinten auch gr. Sexten und grolle Septimen.

Der Tonumfang des Gesanges betrigh, mit Riicksicht auf einige nicht ganz
unzweifelhafte Stufen, eine gr. Septime eine kl. Dezime. Die Phrasen des

Gesanges bewegen sich durchweg melodisch absteigend. Die beiden Endstufen

werden, quasi als Ruhepunkte der ganzen Bewegung, linger gehalten als die

Anfanes- und Mittelstufen. Die Skala, die sich aus dem Gesang ableiten 1iGt,

enthiilt alle Stufen einer diatonischen Durtonleiter durch etwa eine volle Oktave.
|}it' ii;Ll'iiI \'r_r|'l-c(||nuu!i||1[~|1 E']'r!H'JI-(II'I\"L';I'I'i]ll' !.-LLIIIHIIL'-H i!ht‘!' ;l{h; de'Jlt' I'I'ii!hi in
Anwendung.

Walze Nr. 13 II (Transskr. 20, 8. 196), Phonogramm aus Linde
Weibliche Solostimme mit Weiberchor. Selistin Lambde (vergl. Walze Nr. 10)

|'J;1;.; l:’|1rpig\p:1_-';-;1r',]||j \l,'ir|i ||,-|1-|| -:]1_L||| th‘iv A ||[‘i til'l' \'\lik"[h'i"_‘:c'tljl“ |1l“l|'u'l' ]III-tl |ti3ht‘-]'.
Zweifellos haben wir es aber hier nicht mit einem solehen Fall zu tun, wie ihn
Stumpf! z. B. erwiihnt, wonach der Gesang mit zunehmender Ekstase immer
mehr an absoluter Tonhéhe zunimmt, vielmehr wird die Ursache der Tonhéhen-
voriindernung hier wiedeér an dem Anfnahmeapparat, nimlich an dem ablaufenden
Uhrwerk gelegen haben. Da der Apparat unter solchen Umstinden allméhlich
immer langsamer liuft, so mufB bei einer Wiedergabe mib gleichbleibender
Uhrwerksgeschwindigkeit die Tonhthe immer mehr steigen. Bei der Notation
wurden diese Verhiltnisse korrigiert, d. h. der ganze Gesang wurde entsprechend

Leiner _-\,1||'.'1:|_::~]uli!.f'-]]v :I.tlf-;_l_t,'xt'il-i|r|{"L_ Die Notation des Chors kann nur als

annihernd |'E|-1|ii_ betrachtet werden Der Chor _:l';]l- am Ende seiner (Nach-
ahmungs-) Phrase jedesmal in ein unverstiindliches Geschrei iiber.

Der Gesamtumfang des Gesangesist recht grol. Er betriigt eine Oktave - eine
kleine Septime. Auch die ,,toten” Intervalle umfassen bis zu 21 Halbtonen,
sind also, wie die in dem Wutephonogramm Nr. 10, ebenfalls ziemlich umfangreich.

Die Melodiebewegung erinnert ganz an jene aus Ph. Nr. 10. Die Phrase setzt
hoch ein und fillt dann steil ab, um auf dem SechluBton, als Ruhepunkt, etwas
liinger zu verweilen. An einigen Phrasenstellen scheinen mehr oder wen ger
mittelbar Quinten, Quarten und Oktaven betont zu sein, z. B. Phr. 1 A-(a'-fis')-e,
al-(el-)dl, h0-(a0-fis0-) 0, Phr. 2 e'-(h°-gis-) e Phr. 3 fis!-h0-(gisl-), (e-fist-el-fast-el-)

cisl, al-(el-cisl-h0-) af, el-(ciat-h%-a?-) % usw.

Lieder der Bollakala-Indianer a. a. O, 8. 408




Die Phrasenteile (1) al-e'-d'-A%a®fig%e® und (3) al-el-cis!:h%a’-e® verraten
zweifellos pentatonischen Charakter. Die letztere Tonreihe stellt eine regelrechte
Fiinftonleiter mit fehlendem fis dar. Das Halbtonschema ist (von oben nach
unten) 0 (3) 2 3 2 2 (3) 2.

Ein #hnlicher Aufbau findet sich z. B. in Phonogramm 29 1 Phr. 2 usw. Wir
lesen dort (abwiirts) die Intervalle 0 (3) 2 3 (2) 2 3 2 (Die fehlenden Stufen sind
eingeklammert). Die Phrasen bewegen sich dort aber iiberwiegend steigend,
also von einer tiefen (der tiefsten) Stufe (¢!) bis iiber eine Oktave - Sexte zuriick
auf die Oktave (¢*). Die Bewegungen in 13 IT und 29 IT a sind also zwar entgegen-
gesetzt, haben aber doch recht grofe Ahnlichkeit miteinander.

Die einzelnen Phrasen lassen sich gliedern in kurze Motivteile (A B C usw.),
von denen C Refrain ist.

Das Metrum konnte man ev. als zweiteilig auffassen. In der Notation wurde
es aber vorgezagen, nur die Phrasen zu trennen und keine Taktgliederung anzu-
deuten. Lediglich durch die Notenwerte sind noch einige metrische Verhiltnisse
ausgedriickt.

Phonogramme von Mbum-Musik
Vokal-Sole
Walze Nr. 1484 (Transskr, 21, S.198), Phonogramm aus Banjo, Stamm Tibatj
Solcgesang eines Weibes

Die Halbtone dieses Gesanges sind durchweg etwas zu grofl und entfallen nur auf
das Intervall d'-es!. Die groBen Sekunden verteilen sich so, dali etwa die eine
Hiilfte auf /- entfiillt, die anders Hiilite zu zwei Dritteln auf es'-f! und der Rest
auf gl-a'. Die wenigen kl. Terzen entfallen anf d*-f1, die gr. Terzen mit zwei Aus-
nahmen simtlich auf est-g!. Fiir die Quarten kommt ja nur d'-g* in Frage. Die
ersten fiinf Noten in Phrase Nr. 5 singt die Siingerin je um einen Halbton zu hoch,
wenn man aus den fihnlichen Phrasen schlielen darf. Der Umfang des Gesanges
betrigt eine Quinte.

Die , toten’ Intervalle, mit Ausnahme der Ciisuren zwischen Phr. 3/4 und 4/5,
stehen simtlich auf der grofien Terz. Die grofie Terz spielt also neben der grolien
Sekunde in diesem Gesang eine betriichtliche Rolle, Es wurde der Versuch ge-
macht, die gr. Terz zu messen. Die Messung (Phrase 2) ergab etwa 395 Cents,
allerdings ist die Tongebung im allgemeinen etwas dehnbar, so daf hier trotzdem
eine neutrale Terz in Frage kommen konnte.

Aufler in den Phrasen 5 8 und 9 stimmen die Phrasenendungen siimtlich iiberein
(esl-f1-fesi-dl-es1)

Man kann darnach auch wohl die Stufe es! als Hauptton auffassen. Alle angleren
Stufen sind eine Umspielung dieser Hauptnote. Bemerkenswert ist dabei der
Tritonus es-a.

Eine Motivgliederung wurde nicht vorgenommen. Nach den Endungen ge-
rechnet, wiirde es sich um lauter gleiche Teile handeln. Auch im iibrigen ist dis
Motivbildung ziemlich eintonig. Die Leiter hat diatonischen Charakter und zeigt
keine Spur von Pentatonik.

1

Die hoben Ordnungsziffern 1484 und 1481 (8. 172) beziehen sich auf die schon frither
vorgenommeng Einordnung dieser beiden Walzen in das Berliner Phonogrammarchiv
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Instrumentalaufnahme
Walze Nr. 23 I, (Transskr. 22, 8. 198), Phonogramm aus Tibati
Spiel auf dem Lamelleninstrument timbeli (Sansa mit Eisenstibchen, M, 1125,
vergl, Tafel 32, Abb. 7), Spieler: Mbum-Mann

In diesem Phonogramm werden von den (15) Lamellen der Sansa nur 6 benutzt.

Die Melodie ist, wie die der Sansenaufnahmen Phonogr. 8 und 46 ziemlich
einténig. Sie bewegt sich durchweg auf der Quinte ¢®g* mit Benutzung der ent-
gprechenden Durchgangsnoten (Sekunde und Terz). Die vorkommende Quarte
g%-d? scheint nur die Bedeutung eines , toten™ Intervalles zu haben.

Im weiteren Verlauf der Melodie wird drei mal (als Arpeggio) mit dem g¢* zu-
gleich ein b* angeschlagen. Metrisch fiigt sich die Melodie am besten in ein drei-
teiliges Zeitmall ein.

Phonogramm von Bati-Musik
Vokal-Solo
Walze Nr. 1481 (Tran=skr. 23. S. 199). Phonogramm aus Banjo (Stamm Sanaga),
Lieheslied, gesungen von 2 Sanagaleuten

Die Protokollbemerkung ,,von 2 Sanagaleuten® heruht wahrscheinlich auf
einem Versehen. Nach dem Phonogramm hat man durchaus den Eindruck, dali
nur ein einzelner Singer in Frage kommt. Metrisch liefl sich das Lied in &/,-Takte
gliedern. Griflere Einschnitte bestiinden dann an den Enden der einzelnen Phrasen.
Griflere als Quintenintervalle kommen in der Melodiefithrung nicht vor. Iiir
die in Phrase 3 und 4 stehenden Halbtonschritte war die genaue Bestimmung
rweifelhaft.

Der Tonumfang des Gesanges betriigt eine None. Als , tote® Intervalle zwischen
den Phrasen stehen Primen, Sekunden, Quarten, Quinten, Oktaven usw. Die
Motive hiitte man nach ihren Endungen ordnen kinnen. Mit A B C bezeichnet,
hiitte das folgendes Schema. ergeben:

AABBAAAABBABCCC
BBAACC
BBEABBAACC(A A)(C).

Eine solche Bezeichnung wiire aber zweifellos nicht genau genug und kénnte
za MiBverstiindnissen fiihren. IEs miiliten darnach z. B. die Phrasen 3 und 4 usw.
iibereinstimmen. In Wirklichkeit tragen sie aber motivisch ganz unterschiedlichen
Charakter. Eine genauere Motivbezeichnung (nach Einsatz und Endung), wie
gie in der Notation angewandt wurde, ergibt die Ordnung:

o A5 b oallieicadlas beald el ve e oalods diliid2
al a1l b a d3 d4
bl &l a3 b al bl a2 a2 d5 d6 d7

Die d-Phrasen treten besonders hervor wegen ihres Parlando-Charakters. Als
Hauptmotive kinnte man allgemein hier auffassen die Intervalle der Endungen:
Phr. a: = d%(h,)-g'-¢? also zwei Quinten,

Phr. b: = e¢2(a')-gl-c', Quarte und Quinte. Die Phrasen zeigen in ihren Endun-
gen durchweg ein Terzenmotiv.
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Durch den jihen Quinfenabsturz am Ende der Phrase 1, 2, 5 usw. wird die
Phrasenbewegung deutlich als absteigend ausgedriickt. Die Skalaist pentatonisch
Statt des leiterfremden /! ist wohl ¢? oder a! intendiert.

Beim Abhoren der Walze bin ich personlich allerdings jetzt nicht mehr so unbe
fangen, dall ich aus der kurzen Schleifbewegung nicht ebensogut al-d*-a! oder
c2-d2-c? wie Rl-d®-h' heraushoren konnte!l. Ich méchte dennoch die Notation
nicht findern, wohl aber darauf hinweisen, dafl hl-d®-h! zweifellos viel weniger
afrikanisch klingt als a'-d*-a'.

Zusammenfassende Charakteristik der Phonogramme
Melos

Wie wohl in den meisten exotischen Gesingen und Instrumentalstiicken, so sind
auchdieinden Tikar- Wute- Mbum-und Bati-Phonogrammen vorkommenden
Intervalle nicht ohne weiteres mit der ihnen entsprechenden europiischen Vor-
stellung zu identifizieren. Genaue Messungen haben u. a. bei Xylophon-, aber
auch bei Vokalstiicken (z. B. Walze 49) neben neutralen Terzen 1/ ,-, 3/,- und etwa
5/ -Tonschritte ergeben. Auch !/,-T6ne kommen in den besprochenen Phono-

grammen recht h;'iuﬂg vor. Sie stehen jedoch fast ausschlieflich in diatonischen
Reihen. Nurineinem Ausnahmefall, der aber nicht ganz zuverlissig zu bestimmen
war, bildet die Melodie eine kurze chromatische Reihe (Ph. Nr. 18). Die Gl“.‘iiiilgls
und Instrumentalstiicke bewegen sich zumeist in engeren schreitenden Inter-
vallen (Ganzténen und kl. Terzen). Dall die kleine Terz und ev. die Halbton-
und Viertelton-Intervalle bei Naturvilkern in gleicher Bedeutung wie die grofie
Sekunde gebraucht werden kénnen, hat schon Hornbostel? gesagh. GroBe
Terzen kommen in den hier behandelten Phonogrammen vor in den Melodien
der Walzen 2, 18, 20 1, 42 und 46. Einige dieser Terzen mdigen neutral sein, wie
z. B. die tonometrische Messung einiger Instrumentaltonschritte ergab; andere
mogen ,.tote” Intervalle bedeuten.

Quartenschritte zeigen sich in einer relativ groBlen Anzahl der Stiicke. Oft
sind sie durch eine Durchgangsnote geteilt, so dall siein grolle Sekunde und kl.
Terz zerfallen.

Die Quarten, wie auch ev. die kl. Terzen, stehen innerhalb einer Melodie manch-
mal in einer Art Gegenbewegung zu einander, sodall z. B. einer iiberwiegend oder
nur aufsteigenden Quarte eine andere, iiberwiegend absteigende gegeniibersteht
(vergl. z. B. Phon. Nr. 3).

Wo in Vokalgesingen die direkten Intervalle iiber eine Quarte oder Quinte
hinaus gingen, war es nicht immer bestimmt festzustellen, ob nicht eine teilende
Stufe (eine Durchgangsnote) durch irgend einen Umstand zufillig ansgefallen war
Vergl. z. B. Ph, Nr. 2 I, Takt 17/18, Ph. Nr. 36 Phrase 1 usw. Bei einigen Instru-
mentalmotiven schienen Spriinge bis zu einer Sexte oder gar Septime anthentisch
zu sein. (Vergl. Phon. Nr. 18, Takt 1, Phon. Nr. 43, Takt 6 usw.).

Die Schwierigkeit solcher Unterscheidungen nach phonographischen Wiedergaben isi

ja allgemein bekannt.

* Wanyamwesi-Gesinge, a. a. 0, 8§, 1034




Im allgemeinen kommen also in der Gesangmelodik keine allzu grofien Spriinge
vor. Bei dem Mbum-Liebeslied (Phon. Nr. 1481) macht allerdings die immer
wiederkehrende Schlufiquinte g'-c® eine Ausnahme.

Auffallend ist. daf} von den Intervallen einer Art, die in der Melodie iiberhaupt
vorkommen, oft bestimmte bevorzugt werden. In vielen Fillen kann man natir-
lich aus einem Phonogramm nicht schliefien, ob sgich ein Tonschritt einer exo-
tischen Melodie dem Eingeborenen als solcher darstellt, oder ob es sich nur um
ein ..totes’ Intervall handelt, Wo eine solche Cidsur durch eine Melospause ge-
kennzeichnet wird. dort wird man natiirlich auf ein ,totes™ Intervall schliefien.

Betrachtet man die Skalen (Tafel der Tonleitern, S. 200), die aus den einzelnen

eleitet wurden, so zeigt sich zwischen manchen eine gewisse Ahnlich-

Melodien a
keit im Aufbau. Es scheinen darnach z. B. mehr oder weniger verwandt zu
sein die Gruppen: Skala 2 IT, 3, 36, 38 11, ferner 29 [T, 43, 46. 49 1, 49 I1, ferner
29 1, 34 usw.

Die Skalen 2 I und 3 z. B. stimmen sowohl im Aufbau alg auch im Umfang
\.i'.]li}_{ iiherein. Die zu der I1. Gruppe _‘_"I‘lii-lll'l‘u'li]l'li 43 und 46 sind nur inbezug auf
ihren Aufbau als verwandt zu betrachten. Die Wuteskalen 10 und 15 I zeigen

fast regelmiBigen diatonischen Aufbau. Die Wute- und Mbumskalen sind von

skalen auBerdem noch durchgehend darin unterschieden, dafi sich in
Sie

den T
ihnen {"1'|:E;'|n']1 VOIL jl‘ 3 nebeneinanderstehenden Ganztonintervallen 'f.f‘i}_’t’il.
sind also mehr diatonisch, wiihrend die Tikarleitern pentatonischen Aufbau zeigen.
Im iibrigen lassen sich zwischen der Tikar-, der Wute- und der Mbum- bezw.
Jati-Musik eindeutige Unterschiede aus dem geringen Material an Phono
grammen der drei letztgenannten nicht bestimmt nachweisen.

In dem Wutegesang 13 IT treten frotz der theoretisch-diatonischen Skala
recht deutlich auch pentatonische Intervallstellungen hervor. In dem Mbum-
Liede 1484 ist allerdings melodisch gerade bei der Phrasenschlufibildung der
Halbton .':'.I-._-L'Irlli'l{_j'ﬂr]:lq!_lt_

Der Wuteges:

he Chorphrase. Bei den Tikargesingen sind die Phrasen durchweg

) fillt auberdem noch auf durch seine lange und tonlich

umfangre
kiirzer gehalten. Ich méchte aber hieraus natiirlich nicht ohne weiteres auf eine

dieshezii
chor Phr. Nr. 10 unterscheiden sich z. B. die Phrasen in Art und Umfang kaum

gliche besondere Eigenart aller Wutemelodien schliefien. In dem Wute-

von den Tikarphrasen.

Auch aus der Motivhewegung lifit sich keine eindeutige Unterscheidung etwa
zwischen Tikar- und Wute-Musik treffen. Inbezug auf tonlichen Umfang steht
allerdings das Wutephonogramm Nr. 13 1T mit einer Oktave -} gr. Septime an der
Spitze aller iihrigen hier besprochenen Phonogramme; aber auch bei den Tikar-
melodien kommen Tonumfiinge bis zn einer Oktave + gr. Sexte vor (W. 29 I).
Die Verwandtschaft der abgeleiteten Skalen untereinander liBt sich im iibrigen
auch noch nach der Position der Quarten bezw. Quinten bemessen. Die durch
allgemeinen Aufbau verwandten Skalen aus Phon, 29 11, 43, 46, 49, I, 49 II sind
so gebaut, daB sie sowohl zu ihrer tiefsten als auch zu ihrer hiochsten Stufe je
eine Quarte enthalten.

])(:1'{_7:1'[|fﬁ.1|g dieser Skalen istaber go £ ',J‘iil‘g_J__, dali diese beiden CQuarten ineinander-




groifen. Die Skalen der Gruppe 2 11, 3, 36, 38 haben mindestens einen Umfang
von 3 iibersinander stehenden Quarten. Bei Ph, Nr. 2 IT und 3 ist diese Staffelung
sehr regelmiBig (fis'-h'-e®-a2, d'-g'-c*-f2). Bei 38 II wiire die Bildung ebenso regel-
miifig, wenn zwischen @ und dnoch die Note/® (Phrase 6, 8, 11 usw. dieses Phonogr.)
als Schleifton vorhanden wiire. was nach dem Bau der Melodie und iihnlichen Fillen
wohl anzunchmen ist. Das Quartenschema fiir die betr. Skala wird dann dem
von 2 IT und 3 gleich (fis®-A%e'-a'). Die Skala aus Ph. 36 weicht etwas von dieser
Bildung ab. D

d' beginnen konnte, es ergibe sich dann dias Schema d'-g'-c

e Quartenstaffeln wiren regelmiflig, wenn man mit der Stufe
In der Melodie

kommt aber der Schritt d'-g! gar nicht zur Geltung. Dag g' fehlt durchweg.

Dadurch entstehen im Phrasenbeginn zumeist der doppelte Quarten-(Septimen)
rg gibt. Wo abe

Schritt d'-c®, der dem ganzen (Gesang ein eigenartiges Gepri
dieser Doppelquartenschritt geteilt wird, dort geschieht dieses nicht durch die
staffeleigene Quartenstufe g', sondern durch f'. Dieses f! ist aber die Quarte
der tiefsten (Anfangs-) Tonstufe ¢'. Statt der Quarte d'-g' tritt also die Quarte
el-f1 ein, und d'-g! komm{ nur noch an untergeordneten Melodiestellen absteigend
VO,

Durch diese Quartenverschiebung entsteht auch der Quintenschritt fl-¢®. Auf
ihm ruhen zugleich die Schwerpunkte der Melodie, wie die Skala es dar-
stellt. Fiir diese Leiter ergibt sich also eigentlich das Grundschema e!-fl-c2-f2
( Quart- Quint- Quart). Eine dhnliche Bildung zeigt die Skala Nr. 29 1. Sie weist

aber zwei solcher gleichen Intervallstaffeln nebeneinander auf (¢'-f'-c*-f* und

d'-[ gt |-d?-g*), deren zweite nach der Frequenzihrer Stufen die untergeordnete ist.

Von den Wuteskalen zeigt die eine (Phon. 10) gleichfalls drei, (a®d'-g'-c?), die

andere (Phr. 13 II) sogar vier iibereinander stehende Quarten (cisY-fis®-h%el-gl)

B

skalen stets ein

Auf jeden Fall fillt auf eine der quartenbildenden Stufen dieser
erster oder zweiter Hauptton der Melodie. Daraus ergibt sich auch hier eindeutig,
welche Rolle die Quarte in afrikanischer Musik spielf.

Wie die genannten Skalen z. T'. am Anfang und Ende Quarten zeigen (z. B

Ph. 36 ¢'-fl-c3-f?), so zeigt die Leiter aus Ph. Nr. 2 Quinten (A"-fisl-fi!-
gibt sich daraus also ein Quint- Quart- Quint-Akkord. Dall eine solche Stellung in

Es er

den iibrigen hier hesprochenen Phonogrammen nicht mehr vorkommt. ist jeden-
falls merkwiirdig. Dal} sie nicht nur theoretisch interessant ist, sondern die
ganze Melodie charakterisiert, geht sehr deutlich ans der Transkription hervor.
In bezug auf die angenommenen Haupttine kommen als ,,Leitstufen® in Betracht:
(abwiirts) kleine Sekunden (Ph. 23 I), grofle Sekunden (29 1, 10, 39, 36 2, 37, 47,
21, 1481 ?); (anfwirts) : kleine Sekunden (14584, 49, 42, 46, 8), grofie Sekunden (3,
38 1, 2 11, 29 11, 34), kleine Terzen (36 % 13, 43, 18).

Zwischen den Phonogrammen der Wute und denen der Tikar ergibt sich auch
in dieser Bezichung kein eindeutiger Unterschied.

Mehrstimmigkeit

Nach der Mehrstimmigkeit lassen sich in den hier behandelten Phonogrammen
drei Gruppen unterscheiden: Der ersten Gruppe gehoren diejenigen Chor- bezw.
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Instrumentalgesiinge an, in denen Chor oder Instrument sich im Wechselgesang
bewegen, in denen also ein gegebenes Motiv von piner anderen Stimme nachgeahmt
wird, Zur zweiten Gruppe gehiren diejenigen Stiicke, in denen der Chor ein
Ostinato bringt. Der dritten Gruppe wurden zugezihlt die offenbar am hichsten
entwickelten Stiicke, die mehr oder weniger eine Art selbstindiger Stimmfiithrung
nebeneinander zeigen.

Zu der ersten Gruppe gehiren demnach die Tikar-Phonogramme 17, 42, 37
und die Wutephonogramme 10, 13 11.

In dem Arbeitslied Nr. 47 beschrinkt sich der Chor auf die Wiederholung einer
n Refrainphrase im Unisono. Auch Phon. 42 zeigt nur einen Wechselgesang

»wischen Instrument und Solo. Phon, Nr. 37 ist in dieser Beziehung interessanter.
Es zeigt zuniichst eine Chornachahmung, die regelmiflig einsetat, withrend der
letzte Ton der Solophrase noch gehalten wird.

Die Entwicklung geht dann einen Schritt weiter, indem sich der Ansatz zu einer
dritten, mehr selbstindigen Stimme zeigt. Da sich die Solophrase hier streng
auf der _Tonika* bewegt, so liegt esnahe, dafl sich auch die dritte Stimme nicht
ohne weiteres iiber diese hinaus entwickeln konnte. Die primitivste Form dieser
deitten Stimme wiire zweifellos ein rhythmisierter Bordun auf der Stufe ¢! ge-
wosen. Statt dessen steht aber hier schon ein Ostinato, das sich in Gegenbewegung
aus den meloseigenen Stufen der Solostimme darstellt.

Die Wutegesinge zeigen primitivere Mehrstimmigkeitsformen. In Nr. 13 11
entstehen durch Endnote des Solos und Anfangsnote des Chors einigemale
simultane Quarten in weiter Lage und einigemale Nonen. Dabei fillt es auf, dall
das Initium des Chors manchmal abweicht von dem des Solos. Merkwiirdiger-
weise zeigt sich in diesem Phonogramm (in Phr. 5) eine ganz kurze Stelle reinster
Polyphonie. Wiihrend nimlich der Chor die vorige Solophrase nachahmt, setat
eine Sopranstimme ein mit dem Motiv d*-c*f2. Sie nimmt damit einmal das
niichste Solomotiv voraus, und zwar auf der Subdominante und bildet mit der
Chorstimme Zusammenklinge in der Sexte, Quarte und Oktave.

Zu der zweiten Gruppe gehoren die Phonogramme Nr. 3, 34, 39, §, 46, Nr. 31st
charakterisiert durch das Ostinato des Chors, das sich unabhéingig von der Melodie
bewegt. Durch dieses Ostinato entstehen zwar einigemale Zusammenklinge
(Quarten, Sekunden, Primen), die aber gewifi nicht in harmonischem Sinne
beabsichtigt sind.

Phonogr. Nr. 34 zeigt ein Chorostinato, wodurch ebenfalls mehrere Zusammen-
klinge entstehen. Nr. 39 ist d@hnlich gebaut. Die durch das Chorostinato ge-
bildeten Zusammenklinge ergeben Quarten bezw. Sexten.

Die Phonogr. Nr. 8 und 46 zeigen Sansenaufnahmen. Da diese Instrumente
zweihiindig gespielt werden, so liegt eine Mehrstimmigkeit natiirlich sehr nahe.
Nr. 8 zei
ganze Stiick hindurchzishen.

gt denn auch simultane Intervalle (Quarte -+ Quinte), die sich durch das

7ur dritten Gruppe endlich gehren die Phonogramme Nr. 21, 2 11 und 1. Nr.2
= o
[ zeigt z. T. ganz selbstiindige Stimmfiihrung des Chors. Allerdings ist diese recht

einfach. Der Chor besteht aus einem selbstindigen Ostinato und einer ostinaten
Nachahmung eines Teils der Solophrase. In dieser Teilung der Aufgabe eines
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Chors liegt zweifellos ein Entwicklungsfortschritt. Sowohl eine blofe Nach-
ahmung einer Solophrase als auchein blofles Bordunieren bezw. Ostinieren erfordert
keine so grofie musikalische Selbstandigkeit, als wenn ein und derselbe Chor nur
einen Teil der Solophrase nachahmt, um den anderen Teil zu kontrapunktieren.
In Phonogr. Nr. 2 sind die Verhiilinisse wieder etwas einfacher. Der Chor ent-
nimmt der Solophrase ein Motiv und fithrt es als Ostinato durch den ganzen
(iesang. Von der Sglostimme wird dieses Motiv {‘inigmmah: auf der Subdominante
wiederholt. Hierdurch entstehen z. T. Quartparallelen zwischen Chor und Solo.
[n der Folge verschiebt sich die Sclostimme in ihren oberen Tetrachord (Takt 21 ff)
aund bildet dadurch eine Nachahmung des Ostinatomotivs seitens der Solostimme
in enger Fiihrung auf der Oktave (Takt 24/25).

Das Phonogramm Nr.1 bringt, soweit ersichtlich war, neben einem Ostinato-Chor
noch einen Bordun-Chor. Von diesem letzteren spaltet sich im weiteren Verlauf
noch ein zweiter Bordun ab, der zu dem ersten in Sekundenabstand steht. Sub-
jektiv iibt die Mehrstimmigkeit dieses Gesanges einen groBen Reiz aus, und man
gewinnt den Eindruck, hier eine recht weit vorgeschrittene polyphone Form vor
sich zu haben.

Metrum und Rhythmus

Die Schwierigkeiten, das Metrom und den Rhythmus afrikanischer Melodien
wiederzugeben, sind bekannt. Es wurde darum hier auch nicht das Hauptgewicht
auf die Wiedergabe der zeitlichen Verhiltnisse gelegt. Viele Melodien lassen
mehrere metrische Auffassungen zu. Im ganzen lieflen sich eine Reihe der Phono-
gramme nach dem in Afrika hiufigen dreiteiligen Zeitmafl (%/,, 3/., /;) metrisch
hestimmen. Andere Gesiinge hatten mehr oder weniger rhapsodischen Charakter.

Die Rhythmen und Metren lieflen sich von manchen Phonogrammen am
Kymographion mechanisch aufzeichnen. Eine solche Methode verapricht natiirlich
nur dort Erfolge, wo es sich nicht um Mehrstimmigkeit handelt, wie z. B. bei
Xylophon- oder Sansen-Aufnahmen.

Form

Die meisten der hier behandelten Phonogramme zeigen relativ einfache Formen.
Daneben aber finden sich auch solche, die regelmifigere Gliederung, und endlich
ein paar Gesiinge, die eine vollig geschlossene Form zeigen.

Unter den einfachen Gesiingen ergeben sich dann wieder Abstufungen. So ist
z. B. das Arbeitslied (Nr.47) zweifellos in der Form viel primitiver als der Wechsel-
gesang zwischen Instrument und Minnerstimme (Nr. 42). Recht primitiv sind
wohl die Formen der beiden Wutegesiinge (10, 13 I1). Immerhin zeigen sie schon
oin einleitendes Solo, dasz. B.beidem Tikarphonogramm Nr.37 fehlt. Eine feinere
Gliederung zeigt das Bati-Liebeslied (1481). Dagegen ist die Form des Mbum
phonogramme (1484) viel einfacher.

Zumeist geht dem eigentlichen Gesang ein Vorgesang voraus. Hierdurch wird
manchmal, wie z. B. in 2 II, der ganze Gesang in zwei selbsténdige Teile ge-
cliedert,

12 Thorbecke, Wochland von Mittel-Kamernn 111
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Eine ausgepriigte Form zeigt der Reigengesang Nr. 36. Sehr einfach sind die
Formen der Sansa-Melodien.

Vollstéindig geschlossen scheint die Form des Gesanges Nr. 1 zu gein. An eine
kurze Einleitung schlieBt sich eine allmihliche groBe Steigerung, die dann wieder
abflaut und mit sehr diinner Stimmenbesetzung schliefit.

Nicht so geschlossen (wenigstens nach dem Phonogramm), aber wesentlich
verwickelter. ist die Form des Tikargesangs Nr. 3. Dieser Gesang lait sich nach
bestimmten Cisuren scharf gliedern in Exposition, Vorder-, Mittel- und Nachsatz
und Finale. Er zeigt auch nach seinen Intervallen sowie in seiner Motivver-
kniipfung ganz bestimmte Regelmiilligleiten und weicht damit von siimtlichen
iibrigen hier behandelten Phonogrammen ab.
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Transskriptionen der Phonogramme
A. Tikar
I. Soli mit Chor
1. Huang-ngegang (Méinnergesang mit Chor)
Walze N? 3. Original ctwa %t Ton hiker
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2. Ngegang (Solo mit Chor)
Walze N°1. Original 32 Tine hiker
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3. E-huangegang (Solo mit Chor)
Walze N° 2,1. Original - Tonhhe
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I . e
R R e
~5 four 1).1-‘__._..‘. i

,;_u

4. E - huangegang (Solo mit Chor)
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14. Schi-bla (Gesang und Spiefilaute)
Walze N° 43. Original -Tonhike
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20. Weibersolo mit Chor
Walze N© 18,I1. Original 1% Ton tiefer

*) Der Chor geht jedes Mal in ein undefinierbares Geschrei iiber; die Chernotaticn ist
daher nicht genau.
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I. Vokal-Solo
21. Rhapsadischer Sologesang eines Weibes
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20 Tafel der Tonleitern
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I, Teil: Die Reise: Eindriicke und Beobachtungen
Unter Mitarbeit won Marie Pauline Thorbecke und Leo Waibel
Gr- 89, XII w. 102 8, mit 75 Abb: auf 50 Tafeln, 1 Farbentafel u.'1 Kartenskizze
1914, Mk. 8.— (zuziiglich 10%0 Sortiments-Zuschlag)
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